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OPEN SITUATION

BYDGOSZCZ - MUNICIPAL GALLERY & PARK

ALASTAIR MACLENNAN
PIOTROSKI

HABIB KHERADYAR ZAMANI
TOMAS RULLER

29.06.2007

10.00-12.00
Conceptual discussion

19.00-20.00

GALLERY

Groundwork Space Actuations
Przestrzenne aktuacje prac u zrodel

20.00-21.30
Public Discussion

Communication based on attention.
Where everything is possible, the gestures
and relationships are points of reference,
and atmosphere is the moulded form.

A game played with vital energy as it
transforms. Art in deed. The performers
do not act as a group, they do not work
with a script, nor do they tell a common
story. Each has his own input, but with an
awareness of belonging together. Working
together is carried out in real time and
space, between history and the future,
across cultures and frontiers...

30.06.2007

19.00-20.00
Presentation photo & video

20.00-21.00

PARK

Groundwork Space Actuations
Przestrzenne aktuacje prac u zrodel

21.00-22.00
Public Discussion

Komunikace zaloZena na pozornosti.
Vse je mozné, a tak jsou zachytnymi body
gesta a vztahy, a tvarovanou formou
atmosféra. O¢ tu jde, je hra s promériujici
se Zivotni energii. Uméni v skutku.
Utinkujici nejednaji jako skupina
anepracuji podle scénéfte,

nevypravi spolecny pribéh.

Kazdy pfinasi svdj osobni vklad

s védomim sounalezitosti.

Spolu-prace probiha v redlném Case

a prostoru, mezi historii a budoucnosti,
napfic¢ kulturami i hranicemi...
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GPEN SITUATION BYDGOSZCZ
WACEAW KUCZMA

Open situation, artistic activities -
performance. Location: Bydgoszcz,
Municipal Gallery bwa and the city space.
June, it’s warm. The gallery with only
four boxes, clean space. Four artists:
Tomas Ruller from Czech Republic,
Zygmunt Piotrowski from Poland, Habib
Zamani Kheradyar from USA and Alastair
MacLemann from Northern Ireland. On
the first day, artistic realisation within
the gallery space, the second - in the

city space, near the gallery. The artists
don’t know the area. They're here for the
first time. They know nothing about the
places, their history and... meanings.

I'm not interested in the formal situation
related to the past of the artists. I only
know that they used to work together
many times.

What’s important for me, is the plane of
an added value, value of the expression
being the gist of an artistic activity. Each
of them creates their works on the basis
of various emotional and meaningful
foundations. However, all of them

base their works on metaphysical and
intellectual expanses.

The first day is the simultaneous activities
in the gallery. Each of the artists worked
in a separated space. It was a sterile space,
where the only things existing were the
visual items used by the artists and,
obviously, themselves. Creating their
works outside the gallery, they chose
their individual places according to their
own judgment. Only Piotrowski went

to the place which, for obvious reasons,
was clear for him and for his audience.
The interior of the church. Although

in the gallery he realised his vision in

full purification, then in the church his
actions were dominated by the sanctity
and the atmosphere of its interior.
Piotrowski’s unambiguously determined
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gesture in the gallery, marking the
meditation, became unaligned with the
contemporary world. Distanced from it
and not accepted. The period of its effect
was becoming a forgotten way of humans
towards existence. The existence replaced
with a world of appearances, crude glories
and idle prayers. Dynamic stillness of
metaphysics. The action time came to

an unexpected end. During the action,

in the middle of the allocated time, the
artist was shown the door by the church’s
administrator. Enough tomfoolery!, he
said. And so it was. Unthinkable. Fate

had it a different way, however. After

the doors of the temple closed, the artist
froze snuggled to the church’s gate, to the
entrance wall, like a beggar praying to be
granted the glory of being in the absolute.
A drama of a man turned away, yet lasting
within the depths of an unrecognisable
world of perfection. A thing on loss of
values, humanity and perception of
divinity.

Zamani - a value of human being enclosed
in a value of an object dominated his
whole realisation. He puts forth a
question about the point of existence in
the context of social-cultural-religious
relationships. Losing, or maybe not
finding the essence of existence. Working
in the space outside the gallery, he sat
himself on the pedestal of a monument
devoted to the memory of the murdered,
the fallen and the tortured to death for
freedom. For the freedom of human
beings as the prime and most important
entities. Standing there in a robe of a
Muslim woman, a red robe, he became the
personification of the same values that
are symbolised by the monument as the
place of his activities. Red against grey, it
was a scream directed at the unbelief in
fulfilment. The war isn’t over, it goes on in
a different dimension and for different
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values. The case of Scheherazade, the
pedestal of the monument, the white of
the Gallery’s ascetic interior, the mirror
with phrases - it all became the signs
of the inability to move into human
dimensions. Habib is aware of how
important issues he touches upon. The
attire is the symbol of the drama going
on. The drama beyond the space where
the superior value is the human being,
not the idea. Zamani categorically refers
to the order of things in the context of a
human being, the human being that is
woman. So this is a thing on freedom.
Just like the realisations of Tomas Ruller
and Alastair MacLemann are stories
about freedom as well. Slightly different,
but nevertheless. The Plasticine world
worked by Tomas. Is it a terrorist
concept of a human being — dressed in
@ black, wearing a hat and dark glasses,
he reminded of situations heralding the
desire to win freedom through enslaving.
Of shaping character and style according
to principles determined by ideologies
not necessarily based on human rights.
Or maybe this is a story of our submission
to enslavement, of our pliability towards
everything and everybody in the name
of possessing in defiance of being. When
Tomas leaves the gallery and blends
into the park surroundings, when he
dives into the park pond and then cleans
himself in the streams of fresh fountain
water - it becomes a symbol of turning
over a betrayal. Return to naturalness —
or just a desire to return. Nostalgia for
beauty, but is it possible beauty? And in
between, among the trees, an Irishman
living the life with fullness of meditation.
Contemplative gestures and perception of
experience. World of naturalness with all
its characteristics.
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GPEN SITUATION BYDGOSZCZ
WACEAW KUCZMA

Open sytuation, dziatania artystyczne
—performance. Miejsce akcji Bydgoszcz
galeria Miejska bwa oraz przestrzen
miasta. Czerwiec, ciepto. Galeria
zapetniona tylko czterrma boksami,
sterylna jako$¢ przestrzeni. Czworka
artystow: Tomas Ruller z Czech, Zygmunt
Piotrowski z Polski, Habit Zamani
Kheradyar z USA i Alastair MacLemann
z Irlandii Pin. Pierwszy dzien realizacja
W przestrzeni galerii, drugi w przestrzeni
miasta — okolice galerii. Teren artystom
nieznany. Sa tutaj po raz pierwszy. Nie
maja pojecia o miejscach, ich historii
iznaczenia.

Nie interesuje mnie uktad formalny
zwiazany z przesztoscig tworcow. Wiem
tylko, Ze dziatali wspélnie wielokrotnie.

Dla mnie istotna jest ptaszczyzna
warto$ci dodanej, warto$ci wyrazu
bedacego sednem dziatania
artystycznego. Kazdy z nich realizuje
swoje prace wykorzystujac inne podioze
emocjonalne i znaczeniowe. Jednak
WSZyscy opieraja sie o metafizyczno —
intelektualne przestrzenie.

Pierwszy dzien to akcje symultaniczne
w galerii. Kazdy z artystow pracowat w
wydzielonej przestrzeni. Przestrzeni
sterylnej, w ktorej zaistniaty tylko
elementy wizualne uzyte przez
poszczegdlnych tworcéw i oczywiscie oni
sami. Realizujac swoje prace poza galerig
wybrali sobie miejsca indywidualnie
podtug osobistego osadu. Tylko
Piotrowski zaprowadzit siebie do miejsca,
ktére z oczywistych wzgledéw byto dla
niego i widza czytelne. Wnetrze kosciota.
O ile w galerii realizowat siebie w pelnym
oczyszczeniu, to juz w sytuacji wnetrza
kosciota jego akcja zostata zdominowana
$wietoscia i atmosfera panujacg w jego
przestrzeni. Jednoznacznie okreslony
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gest Piotrowskiego w galerii, bedacy
zaznaczeniem medytacji stat sie
nieprzystawalny do wspotczesnego
$wiata. Odsuniety od niego i
nieakceptowany. Stawat sie jego czas
dziatania zapomniana droga cztowieka
wobec bytu. Bytu zastapionego

$wiatem pozordw, prostackich chwat i
pustych modlitw. Dynamiczny bezruch
metafizyki. Czas dziatania doprowadzit
do zaskakujacego korica akeji. W czasie jej
trwania, w potowie czasu realizacji artysta
zostat wyproszony z kosciota przez jego
zarzadce. Koniec wyglupéw powiedziat.

I stato. Rzecz nie do pomyslenia. Los
dopisat inng droge. Po zamknieciu drzwi
$wiatyni artysta zastygt przytulony do
wrot kosciota, do $ciany wejscia jak
zebrak modlacy sie o taske dostapienia
chwaty bycia w absolucie. Dramat
odsunietego, ale jednak trwajacego

w glebi nierozpoznawalnego swiata
doskonatosci. Rzecz o pogubieniu si¢
wartosci, cztowieczeristwa i pojmowaniu
bostwa.

Zamanii - warto$¢ cztowieka zamknieta
do wartosci przedmiotu zdominowata
catg jego realizacje. Stawia pytanie

o sens bycia w kontekscie utozen
spoteczno-kulturowo-religijnych.
Zatracanie, a moze nie odszukiwanie
istoty bytu. Dziatajac w przestrzeni poza
galerig usadowit si¢ na cokole pomnika
poswieconym pamieci pomordowanych,
polegtych i zameczonych za wolnos¢.

Za wolno$¢ cztowieka jako istoty
pierwszej i najwazniejszej. Stojac w
szacie muzutmanskiej kobiety, czerwonej
szacie, stat si¢ uosobieniem tych samych
warto$ci ktore symbolizuje monument
obrany za miejsce dziatania. Czerwieri na
tle szarego, byt krzykiem wobec niewiary
w spetnienie. Wojna si¢ nie
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skoriczyta, trwa w innym wymiarze i w
inne wartosci. Kazus Scheherezady, cok6t
pomnika, biel ascetycznego wnetrza
galerii, lustro z frazami staty si¢ znakiem
niemozliwos$ci wyjscia w ludzki wymiar.
Habib wie jak waznych kwestii dotyka.
Strdj jest symbolem dramatu dziejacego
sie. Dramatu poza przestrzenia w ktorej
to cztowiek jest warto$cia nadrzedna, a
nie idea. Zamanii kategorycznie odwotuje
sie do porzadku rzeczy w kontekscie
cztowieka, cztowieka kobiety. Czyli
rzecz o wolnosci. Tak jak opowiescia

o wolnosci staly sie realizacje Tomasa
Rullera i Alastair Maclemanna. Nieco
inne, ale jednak. Plastelinowy $wiat
urabiany przez Tomasa. Nie wiadomo,
terrorystyczna koncepcja cztowieka
—ubrany na czarno, w kapeluszu i
ciemnych okularach przypominat
sytuacje zapowiadajace pragnienie
zdobywania wolnosci niewolnoscia.
Ksztattowania charakteru i stylu

podtug zasad okre$lonych ideologiami
niekoniecznie opartymi na ludzkich
prawach. A moze to opowie$¢ o naszym
poddawaniu si¢ zniewoleniu, o naszej
gietko$ci wobec wszystkiego i wszystkich
w imie posiadania wbrew byciu. Gdy
Tomas opuszcza galerie i wtapia sie

w otoczenie parku, gdy zanurza si¢ w
parkowym stawie, a potem oczyszcza

sie w strumieniach czystej wody
fontanny staje si¢ symbolem odwrdcenia
zaprzedania. Powrdt do naturalnosci,
albo tylko che¢ powrotu. Nostalgia za
pieknym, ale czy mozliwym. I posrodku,
pomiedzy drzewami Irlandczyk bioracy
zycie z petnia medytacji. Refleksyjne
gesty i postrzeganie doswiadczenia.
Swiat naturalno$ci z wszystkimi jego
atrybutami. Codzienno$¢, pozornie
nudna, nie dajaca szansy na sukces

B_byd_1_22_9terina.indd 7

CURATOR'S TEXT

bycia. Istniejaca poza nami i naszymi
dazeniami. Podobieristwo sytuacji
galeryjnej i tej na zewnatrz, nie mozemy
tego nie zauwazy¢. Warto$¢ trudna do
akceptacji we wspotczesnym $wiecie, ale
jednak stwarzajaca cztowieka jako sens
istnienia $wiata wraz z jego droga ku
nieznanemu. Alastair zauwaza warto$¢
istnienia w absurdalnej przestrzeni
nienaturalnego. Tomas i Alastair
przesuwaja sie w kierunku zatartych bram
metafizycznego odczuwania §wiata. Ale
nie jako $wiata religii, ideologii, postaw
politycznych i konformistycznych. Bramy
zatrza$niete i zakurzone, nie odnalezione.
Dramat polega na tym, ze sa zagubione
pomimo werbalnego okazjonalnego
odczarowywania.
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GPEN SITUATION BYDGOSZCZ
SEBASTIAN DUDZIK

GROUNDWORKS IN BYDGOSZCZ

Bydgoszcz Night of Culture organised by
BWA inspired artists to undertake new
challenges and search for new forms

of expression.

Four artists were invited by Tomas Ruller
for the evening meetings on June 29th
and 30th 2007: Alastair MacLennan from
Ireland, Tomas Ruller from the Czech
Republic, Zygmunt Piotrowski from
Poland, and US-based Iranian Habib
Kheradyar Zamani. For all of them this
was one of the stages of performing
together, they had visited Prague and
Lublin earlier. However, the activities

in Bydgoszcz, split into two days, were
different from the previous ones. What
was new was the simultaneous action
with interior of the gallery, arranged
accordingly which took place on the first
night. As the artists themselves pointed
out, this was a completely new experience
for them. The continuation of these
activities was to go out into the open
space around the BWA Gallery on the
second day.

The presentation of the aforementioned
artists in BWA in Bydgoszcz can be
analysed from two fundamental angles

- from the perspective of a simultaneous
action, that is cooperation, in which
time and space are the common
denominator; and an ongoing, two-day
“narrative” of each artist’s presentation
(“narrative” here meaning “sequence”
and “continuation”). First of all, it must
be pointed out that the unity of space-
time present in the activities of these
artists, either narrowed to a closed room
in the gallery divided into sterile boxes,
or to the public space of the square

and a park around it, is particularly
important. Because Groundworks Space
Actuations, according to the artists, is a
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peculiar exploration of space which, in
the course of time, becomes a component
of the event. Such an understanding of
the artistic act evens up any differences
resulting from the unique character of
the code sent out by particular artists,

the forms of expression or, finally, from
different approaches to one’s own body
and its relationship to time and space.
When one focuses on the first angle

of analysis, several significant plots
emerge. Among them are the issue of
relationship between artist-object and the
closed space of the gallery; the issue of
actual or apparent spatial narrative and
the position of the viewer in the whole
undertaking; the issue of the boundaries
of the “explored space”; the role of gesture
and attribute, and, finally, the apparent
dissimilarity of lasting in time.

NIGHT ONE - IN A STERILE CUBICLE

On the first day, the artists set out an
extremely difficult task for themselves

a simultaneous action in an exhibition
space they arranged by themselves. Even
though performance and related creative
activities have been carried out in gallery
interiors (e.g. the pioneering in Poland
activities of El Gallery or Repassage),

in this case the artists that arrived

in Bydgoszcz decided to form a new
definition of the essence of the presence
of new forms of artistic expression

in traditional cultural institutions.

The subject of their peculiar “artistic
exploration” was both the space of the
action, identical with the space of the
exhibition, and the action itself in a place
so full of meanings. The interior used by
the artists, whose original purpose was
strengthened by an appropriate artistic
arrangement, became a semantic medium
of the concept of “gallery”.
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Each of the creators presented his

own action; however, “Void a Void” by
MacLennan, “Scheherezade’s Veil” by
Zamani, “Plastic Peace” by Ruller and
“Work at the Basis” by Piotrowski, due

to the repetitiveness of spatial modules,
to the closeness enabling a one-time
comprehension of the whole initiative,
and, finally, to the unity in time, created
an inseparable whole. The ensuing
situation is perfectly illustrated by the
term “Open Situation”. That groundwork
has acquired, in some sense, the character
of meta-art. Common presentation in
the space of the gallery gave the artistic
activity an exhibition-like nature. The
artists acting in cubicles put themselves
in the situation of exhibits, thus opening
the traditional formula of an institution
for a new form of expression, they carried
out a peculiar fusion of meanings. This
gesture can be read as another important
statement in the everlasting discourse
between tradition and inventiveness.
That exhibition-like nature of the
activities in the gallery was mainly
reached by appropriate “programming”
of its interior. The division into several
identical, sterile, white cubicles arranged
along the long wall imposed a linear
direction of movements and linear
perception of the whole situation. This
modular sphere of activity was mirrored
by rows of chairs put along the opposite
wall. The space arranged in such a way
determined the relationship between the
creator and the viewer long before the
activities started. A repeatable cubical
module, whose space was “temporarily
taken into possession by the artist”,
vividly reminded of an exhibition in a
museum or even of a glass cabinet. In
both cases, the observer and the observed
subject are often separated by an invisible
barrier. It was like this here, too.
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Each time, a viewer’s entrance into

the area of activities was like an
unceremonious interference, violation of
an intimate space.

The artists’ self-isolation in the cubical
boxes perfectly exposed the process of
creative “exploration” in such a limited,
homogenous space. The border-like
character of the area of activities that
presents itself with full power to the
viewer, functions slightly differently in
relationship with the artist. Analysing the
presentations of the all four artists, it was
hard not to notice the order that arose
through the sequence of the artists in the
cubicles, their mutual neighbourhood
and expression of the activities. The
outermost segments were taken (from
viewer’s perspective) by MacLennan from
the right and Piotrowski from the left. The
neighbour of the Irish was Zamani,
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OPEN SITUATION BYDGOSZCZ

while the Pole’s — Ruller. Zamani, dressed
in a red attire of a Muslim woman, having
written down on a mirror a commentary
on types of women and Scheherazade’s
case, froze to the spot near the middle of
his cubicle. Ruller’s activity was limited
(until a brave participant of the event
barged into the cubicle) to the area
located in the center of the table behind
which he was sitting. So, it can be said
that these artists were “bound” by the
centirpetal force of the cubicle. The artists
active on the ends of the room treated
the space completely differently. Both
Piotrowski and MacLennan “violated”
the boundaries many times. Obviously,
each of them did it in a different way.

To combine into a meditative whole

the breath and the resulting sound
translated into a language of symbolic,
frozen gestures-poses changed to a

slow rhythm, required Piotrowski to

lean several times against the walls of
his cubicle. The state of equilibrium in
the explored space was reached by the
artist via constant situating of his body
outside the centre, via synchronisation
of the gesture with his own position.

The similarity of Piotrowski’s and
MacLennan’s presentations was based
on ritualization of gestures and bringing
the sequence of movements and the
rhythm of breaths down to a common
denominator. The border sphere was also
violated in the activities of the Irish, as a
result of exploration of the surrounding
space. But while Piotrowski supported
himself with limes-outlining physical
character of the wall, then ManLennan
constantly crossed the determined

area. Moving in the ritual march among
symbolic scraps of everyday life posed
before the activity (earth with potatoes;
pieces of toys and footwear scattered on
the table), he was stopping for a moment
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in front of the walls dividing the cubicles.
He was picking up the things he dropped
previously, then he embraced the base

of the wall construction in a gesture of
picking up a load. These bends, gestures
of raising hands up and flicking of wrists
reminding of doing everyday activities,
have acquired a ritual character, thanks
to multiple repetitions in MacLennan’s
activities. They inclined the viewers to
reflect on habits and ritualisation

of every day.

The activities of both extremely located
artist, conflicting with the boundary

of previously determined area of

activity, created a link binding all the
presentations and, at the same time, built
a symbolic tie between these closed areas
of activities with the viewers’ area.

NIGHT TWO - IN THE SPATIAL SPIRAL

Moving the action into the open space

on the other day had almost symbolic
dimension. Relating the exterior activities
to those from the previous night helped
see the activities of particular artists from
anew perspective. Due to that, everything
acquired a uniform, extremely logical
formula, in which the viewer, previously
accustomed to the gestures of the artists,
their existence and persistence, could,

on the other day, experience a fully
artistic “exploration” of the natural
surroundings of an urban human. The
first day located the viewer in almost
laboratory conditions of perception, thus
opening him to experiencing human
body as a medium, getting him to know
the tissue and structure of every action.
Participation in both presentations made
viewers aware of the appropriateness of
the exhibition-like character of the first
presentation on one hand, and of the
continuity of presentations by particular
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artists, as well as the whole group,

on the other. The unity of space, so
palpable in spite of the divisions in the
interior of the gallery, was maintained by
the artists on the other day, too. It was
not a serial interpretation anymore, but

a spatial spiral, along which the observer
could move in both directions. That
unforced movement was suggested by
the way the artists acting in the vicinity
of BWA were located. It is hard to find

out whether this was an intended effect,
but observing one, the viewer would
notice another after a short while. Thus,
an invisible thread of connections was
appearing among them. From MacLennan
moving in a ritual rhythm among the
square’s trees to Ruller paddling in the
pool and the fountain to Zamani staying
on the pedestal of the monument. His
motionlessness combined with redness of
his attire made people almost impulsively
notice the closeness of the brick church,
where Piotrowski carried out his activity.

PERSISTENCE AND CHANGEABILITY

The Bydgoszcz presentations by a
Belfastian MacLennan were characterised
both by consequence in the use of
attributes, by repetitiveness of gestures
symbolising ritualisation of everyday
activities, and by the form of the
narrative. The artist was united with

the park neighbourhood by a limited
movement, almost unnoticeable from

a distance, and by mounting symbolic
items on his body and clothes. “Bird-like”
attributes, present also on the first day,
had additional significance, surrounded
by the bird feeders. The culinary motif
referring to one of the most important
rituals of everyday life was additionally
strengthened by cutlery placed on the
bird platform.
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A similar cohesion of activities was
achieved on the second day by Zygmunt
Piotrowski, by repeating gestures and

a constant rhythm of changes coming
from the internal state of balance. In his
case, change of environment significantly
increased the clarity of perception. The
interior of the sanctuary enriched the
mystic aura of the presentation with a
religious element. The artist naturally
“melted”, together with his gestures, into
the hierarchy of the sacral interior with
his “axis of sacrum”.

Unlike the previously mentioned artists,
Zamani accented the unchangeable
persistence. Definitive objectification of
the artist took place just after the writing
down a quotation on Scheherazade on
the first day. Motionless, either in front of
his own reflection in the mirror or on the
pedestal of the monument, the artist
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was sustaining pressure on the space
surrounding him, imperceptibly forming
it anew, both formally and symbolically.
That frozen pose acquired special
meaning in the context of the public
monument, directing viewers’ attention at
overcultural aspect of symbolic influence
of the Scheherezade’s tale, first of all, at
the difficult life of Muslim women.

In this two-act spectacle only Tomas
Ruller’s actions were of different
character. Transition from a sterile,
limited white box to the park area
surrounding the Bydgoszcz gallery
influenced both the change in the
construction of the narrative, and the
pace and sequence of the movements
and gestures of the artist. While on the
first day Ruller transferred expressiveness
onto hugging human figures shaped by
him, then on the second day Ruller acted
on his own body, going into the water of
the park pond and the nearby fountain. It
is worth mentioning here that water, like
a distinctive hat, are frequent elements
of Ruller’s presentations. Apparently
unconnected activities in the gallery

and in the open space share several
characteristics, which make it possible

to combine the Bydgoszcz presentations
by the Czech into a consistent whole.
The first of these characteristics is

the use of attributes and materials.
Plasticine moulded on the table, due to
its properties (plasticity, susceptibility to
constant metamorphoses, changeability
in time, so —to a certain degree —
nondescriptiveness), is close in its

nature to water as in this chronological
sequence from the “filthy” immertion
into materiality with its connotations of
body and eros, paddling in the pond of
overgrown sludge, towards the cleansing
process of the streams of the fountain
water and finally the symbolic lying down
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on the surface of the water. That attribute
may also be its symbolic antithesis.
While water is a symbol of purity, and
bath cleanses and renews, the soft matter
of plasticine reminds of corporality
(illustrated by Ruller in the shaped
figures), when being formed, leaves a
distinct mark on the hands. Forming
human shapes from such a material,
evoking plastic explosive Semtex, thus
putting oneself into the position of a
master, reminds of a scene, where angel
Satan, fashioning people from clay,
unravels the mysteries and imperfections
of life.

GROUNDWORKS W BYDGOSZCZY

,Bydgoskie Nocy Kulturalne”
zorganizowane przez BWA spotkanie
performerdw, inspiruje artystow

do podjecia nowych wyzwan oraz
poszukiwania nowych form wypowiedzi.

W roku 2007 na wieczorne spotkania 29 i
30 czerwca z zaproszenia Tomasza Rullera
skorzystato czterech artystow: Alastair
MacLennan z Irlandii, Tomas Ruller

z Czech, Zygmunt Piotrowski z Polski
oraz mieszkajacy w USA Iraficzyk Habib
Kherradyar Zamani. Dla catej czworki byt
to jeden z etap6w wspolnych wystapient
okreslonych mianem ,Open Situation

/ Groundworks”. Wczes$niej artysci
odwiedzili Prage i Lublin. Roztozone na
dwa dni dziatania w Bydgoszczy roéznity
sie jednak od poprzednich. Owym
novum byto symultaniczne dziatanie w
odpowiednio zaaranZowanym wnetrzu
galerii, ktére odbyto sie pierwszego
wieczoru. Jak podkreslili sami artysci,
byto to dla nich zupetnie nowe
doswiadczenie. Kontynuacja podjetych
woéweczas dziatan bylo wyjscie w otwarta
przestrzen publiczng wokoét galerii BWA
drugiego dnia.
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Wystapienie wyzej wymienionych
artystow w bydgoskim BWA analizowac
mozna w dwoch zasadniczych
ptaszczyznach — poprzez pryzmat
symultanicznej akeji, a wiec
wspotdziatania, w ktérym czas i
przestrzen stanowia wspolny mianownik,
oraz kontynuowanej przez dwa dni
»nharracji” wystapien kazdego z nich
(pojecie ,narracja” w tym przypadku
rozumied nalezy raczej jako ,nastepstwo”
i, kontynuacja”). W pierwszym rzedzie
nalezy podkresli¢, ze w dziataniach tych
tworcOw owa wspoélnota czas-przestrzeni,
czy to sprowadzona do zamknietego
ipodzielonego na sterylne boksy
pomieszczenia galerii, czy publicznej
czas-przestrzeni placu i parku wokot niej,
jest szczegblnie wazna. Open Situation

/ Groundworks, jak twierdza artysci,

jest bowiem swoistym eksplorowaniem
przestrzeni, ktora staje sie wraz z

czasem komponentem zdarzenia.

Takie pojmowanie artystycznego
wystapienia réwnowazy wszelkie réznice
wynikajace ze specyfiki wysytanego przez
poszczegolnego artyste kodu, formy
ekspresji, czy wreszcie odmiennego
traktowania wtasnego ciata oraz jego
relacji z czasem i przestrzenia.

Skupiajac si¢ na pierwszej ptaszczyznie
analizy jawi sie kilka znaczacych watkow.
Zaliczy¢ do nich mozna problem relacji
artysty-obiektu z zamknieta przestrzenia
galerii, rzeczywistej lub pozornej
narracji przestrzennej i pozycji widza

w catym przedsiewzieciu, granicznosci
»eksplorowanej przestrzeni”, role gestu i
atrybutu, wreszcie pozorna odmiennos¢
trwania w czasie.

CRITIC'S TEXT

WIECZOR PIERWSZY
W STERYLNYM KUBUSIE

Pierwszego dnia artysci wyznaczyli
sobie niezwykle trudne zadanie —
symultaniczne dziatanie w zaaranzowanej
przez siebie przestrzeni ekspozycyjne;j.
Cho¢ performance i pokrewne mu akty
tworcze niejednokrotnie realizowane
byly we wnetrzach galeryjnych (jak
chocby prekursorskie w Polsce dziatania
w Galerii El czy Repassge), to w tym
przypadku przybyli do Bydgoszczy
tworcy postanowili na nowo zdefiniowac
istote obecnosci nowych form
wypowiedzi artystycznej w tradycyjnych
instytucjach kulturalnych. Przedmiotem
swoistej ,,artystycznej eksploracji” stata
sie zaréwno przestrzen akcji tozsama

z przestrzenia ekspozycji, jak i samo
dziatanie w tak nasyconym znaczeniowo
miejscu. Wykorzystane przez
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OPEN SITUATION BYDGOSZCZ

artystow wnetrze, ktérego pierwotne
przeznaczenie wzmocnione zostato
jeszcze przez odpowiednig artystyczna
aranzacje, stato si¢ semantycznym
nos$nikiem pojecia ,galeria”. Kazdy z
twoércéw wystapit z oddzielna akcja,
jednak ,Void a Void” MacLennana,
»,Scheherezade” Zamaniego, ,Plastic
Peace” Rullera i ,Praca u zrodet”
Piotrowskiego dzieki powtarzalnosci
przestrzennych modutéw, bliskosci
dajacej mozliwo$¢ jednorazowego
ogarniecia catodci przedsiewziecia,
wreszcie jednosci w czasie stworzyty
nierozerwalng cato$¢. Zaistniatg
sytuacje doskonale oddaje pojecie
,Open Situation / Groundwork”. Owa
praca u podstaw zyskata tu w pewnym
sensie charakter meta-sztuki. Wspdlne
wystapienie w przestrzeni galeryjnej
nadato twérczemu dziataniu nature
ekspozycyjnosci. Funkcjonujacy w
kubusach artysci postawili sie w sytuacji
eksponatéw, tym samym otworzyli
tradycyjna formute instytucji na nowa
forme ekspresji, dokonali swoistej fuzji
znaczen. Gest ten odczyta¢ mozna jako
kolejna wazna wypowiedZ w trwajacym
odwiecznie dyskursie miedzy tradycja i
nowatorstwem.

Owa ekspozycyjnos¢ dziatar

tworcow w galerii osiggnieta zostata

w duzej czesci poprzez odpowiednie
zaprogramowanie jej wnetrza. Podziat
na szereg jednakowych, sterylnie biatych
boksow ustawionych przy dtugiej Scianie
narzucit liniowy kierunek poruszania sie
i 0odbidr catosci. Tej segmentowej sferze
dziatania odpowiadaty ustawione wzdtuz
przeciwlegtej Sciany rzedy krzeset. Tak
zaaranzowana przestrzen juz przed
rozpoczeciem dziatania okredlita relacje
miedzy tworca i widzem. Powtarzalny
kubusowy modut, ktdrego przestrzen
artysta ,,czasowo wzial w posiadanie”
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zywo kojarzyt sie z muzealng wystawa
lub nawet szklang witryng. W obu
przypadkach ogladajacego i przedmiot
obserwacji dzieli czesto niewidzialna
bariera. Podobnie stato si¢ i tutaj.
Wejscie widza w przestrzen dziatania
kazdorazowo zyskiwato charakter
obcesowej ingerencji, naruszenia
intymnej przestrzeni.

Samozamkniecie si¢ artystow w
kubicznych boksach doskonale
wyeksponowato proces tworczej
»eksploracji” tak ograniczonej
jednorodnej przestrzeni. Graniczno$¢
obszaru dziatania, ktdra z catg moca
objawita sie wobec odbiorcy, nieco inaczej
funkcjonowata w relacjach z twérca.
Analizujac wystapienia catej czworki
trudno byto nie dostrzec porzadku,

jaki wytworzyt sie poprzez kolejnosé¢
usytuowania artystow w boksach, ich
wzajemne s3siedztwo oraz ekspresje
dziatan. Skrajne segmenty zajeli od
prawej (z perspektywy widza) MacLennan
i od lewej Piotrowski. Sasiadem
Irlandczyka byt Zamani, natomiast
Polaka Ruller. Przebrany w czerwony
str6j muzutmanskiej kobiety Zamani

po rozpisaniu na lustrze komentarza
traktujacego o typach kobiet i kazusie
Scheherezady zastygt w bezruchu w
poblizu $rodka swojego boksu. Aktywnos$¢
Rullera ograniczata si¢ (do momentu
Jwtargniecia” odwaznej uczestniczki
imprezy) do obszaru umieszczonego w
centrum stolika, za ktorym zasiadat. Tak
wiec mozna powiedzie¢, ze artystow
tych ,uwiazata” sita dosrodkowa
kubusa. Zupelnie odmiennie przestrzen
potraktowali dziatajacy na kraricach

sali artysci. Zarowno Piotrowski, jak i
MacLeenan, wielokrotnie ,naruszali”

jej granice. Oczywiscie kazdy czynit

to w odmienny sposéb. Potaczenie w
medytacyjna cato$¢ oddechu i bedacego
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jego nastepstwem dzwieku przetozonego
na jezyk symbolicznych zastygtych
gestOw-poz zmienianych w powolnym
rytmie wymagata od Piotrowskiego
kilkukrotnego wspierania si¢ o $ciany
boksu. Stan rownowagi w eksplorowane;j
przez siebie przestrzeni osiagat artysta
poprzez ciagte stawianie swego ciata
poza centrum, synchronizowanie

gestu z wlasnym umiejscowieniem.
Podobieristwo wystapieri Piotrowskiego
i MacLennana polegato na rytualizacji
gestow oraz sprowadzeniu do jednego
mianownika sekwencji ruchow i rytmu
oddechéw. Eksplorowanie otaczajacej
przestrzeni rowniez w dziataniach
Irlandczyka w efekcie doprowadzito

do naruszenia sfery granicznej. O

ile jednak Piotrowski wspomagat

sie wyznaczajaca limes fizycznoscia
Sciany, to MacLennan notorycznie
przekraczat wyznaczony obszar.
Poruszajac sie w rytualnym pochodzie
wsrod upozowanych przed akcja
symbolicznych okruchéw codziennosci
(ziemia z ziemniakami; fragmenty
zabawek i obuwia rozrzucone na stoliku)
zatrzymywat sie na chwile przed czotem
dzielacych boksy Scianek. Podnosit
upuszczone uprzednio przedmioty, to
znéw obejmowat podstawe Sciennej

konstrukeji w gescie podnoszenia jakiego$

ciezaru. Owe sktony, gesty unoszenia
rak i ruchy nadgarstkéw, kojarzace sie
wykonywaniem codziennych czynnosci
poprzez mechaniczne wielokrotne
powtdrzenie w dziataniach MacLennana
zyskaty rytualny charakter. Sktaniaty
do refleksji nad przyzwyczajeniami i
rytualizacja dnia powszedniego.
Wchodzace w konflikt z granica
wyznaczonej uprzednio przestrzeni
dziatania obu skrajnie usytuowanych
artystow stworzyly klamre spinajaca
wszystkie wystapienia i jednoczesnie

CRITIC'S TEXT

zbudowaty symboliczny tacznik owych
zamknietych obszaréw dziatania z
przestrzenia widza.

WIECZOR DRUGI
W PRZESTRZENNEJ SPIRALI.

Przeniesienie na drugi dziei akcji w
otwartg przestrzen przybrato niemal
symboliczny wymiar. Odniesienie
dziatan w plenerze do tych z
poprzedniego wieczoru pozwolito w
nowej perspektywie ujrze¢ wystapienia
poszczegdlnych artystow. Dzieki temu
cato$¢ zyskata jednolit i niezwykle
logiczna formute, w ktérej widz uprzednio
zapoznany i oswojony z gestami artystow,
ich byciem i trwaniem, mdgt drugiego
dnia doswiadczac w pelni artystyczne
»eksplorowanie” naturalnego otoczenia
cztowieka miejskiego.

I [ [ [ T
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OPEN SITUATION BYDGOSZCZ

Pierwszy dzien usytuowat widza w
niemal laboratoryjnych warunkach
odbioru, tym samym otworzyt go na
doswiadczanie ludzkiego ciata jako
medium, zapoznat z tkanka i strukturg
kazdego dziatania. Udziat obu odstonach
uzmystowit z jednej strony celowo$¢
ekspozycyjnego charakteru pierwszego
wystapienia, z drugiej ciagto$¢ wystapien
poszczegoblnych artystow, jak i catej grupy.
Jedno$¢ przestrzeni, tak namacalna mimo
wprowadzonych podziatéw wnetrza
galerii, rOwniez drugiego dnia zostata
utrzymana przez artystow. Nie byta to juz
wyktadnia szeregowa, ale przestrzenna
spirala, po ktérej poruszac sie mogt w obie
strony obserwator. Ten niewymuszony
ruch sugerowany byt poprzez sposéb
rozmieszczenia dziatajacych w poblizu
BWA artystéw. Trudno dociec, czy byt

to efekt zamierzony, ale obserwujac
jednego, po chwili dostrzegato si¢
nastepnego. Tak tworzyta sie miedzy
nimi niewidzialna ni¢ powiazan. Od
poruszajacego si¢ w rytualnym rytmie
wsrod drzew skweru MacLeenana,
poprzez brodzacego w sadzawce i
fontannie Rullera do trwajgcego na cokole
pomnika Zamaniego. Jego nieruchomos¢
wraz z czerwienia stroju sprawiaty,

ze niemal odruchowo dostrzegato si¢
blisko$¢ ceglanego ko$ciota, w ktorym
swoje dziatanie przeprowadzat wtasnie
Piotrowski.

TRWANIE | ZMIENNOSC

Bydgoskie wystapienia pochodzacego

z Belfastu MacLennana cechowata
zar6wno konsekwencja w stosowaniu
atrybutéw, powtarzalnos¢ gestow
symbolizujacych rytualizacje codziennych
czynnosci, jak i forma narracji. Zespolenie
artysty z parkowym otoczeniem

dokonato sie poprzez ograniczony,

®

niemal niezauwazalny z odlegtosci
ruch oraz zamocowanie na ciele i
stroju przedmiotow o symbolicznych
znaczeniu. ,,Ptasie” atrybuty, obecne
rOwniez pierwszego dnia, zyskaty
dodatkowa wymowe w otoczeniu
parkowych karmnikow. Odwotujacy

sie do jednego z najwazniejszych
rytuatéw codziennosci motyw kulinarny
podkreslaty dodatkowo umieszczone
na ptasiej platformie sztucce.

Podobna spdjnos¢ dziatania, poprzez
powtdrzenie gestow oraz wyptywajacy
z wewnetrznego stanu réwnowagi staty
rytm zmian, osiagnat w drugim dniu
wystapienia Zygmunt Piotrowski.

W jego przypadku zmiana otoczenia

wplyneta znaczaco na czytelnos¢ odbioru.

Whnetrze $wiatyni wzbogacito mistyczna
aure wystapienia o pierwiastek religijny.
Artysta naturalnie ,wtopit si¢” ze swymi
gestami w hierarchie wnetrza sakralnego
7 jego ,,0sia sacrum”.

W odroéznieniu od wczesniej
wymienionych tworcow w dziataniach
Zamaniego akcent potozony zostat

na niezmienne trwanie. Definitywne
uprzedmiotowienie artysty nastapito
zaraz po majacym miejsce pierwszego
dnia akcie rozpisania cytatu o
Scheherezadzie. Trwajac w bezruchu,
czy to przed wiasnym odbiciem w
lustrze, czy tez na postumencie pomnika,
artysta wywierat presje na otaczajaca go
przestrzen, niepostrzezenie formowat
ja na nowo zaréwno pod wzgledem
formalnym, jak i symbolicznym. Owa
zastygta poza zyskata szczegolne
znaczenie w kontekscie publicznego
monumentu, kierujac uwage widza na
ponadkulturowy aspekt symbolicznego
oddziatywania opowiesci o pigknej
Scheherezadzie, a przede wszystkim
problem egzystencji muzutmanskich
kobiet.
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W tym dwuaktowym spektaklu jedynie
akcje Tomasa Rullera odmienne byty

w swym charakterze. Przejscie ze
sterylnego, ograniczonego biatego

boksu do otaczajacej bydgoska galerie
parkowej przestrzeni wptyneto zar6wno
na zamiane konstrukcji samej narracji,
jaki tempo oraz sekwencje ruchow i
gestow artysty. O ile pierwszego dnia
Ruller przenio6st ekspresje na modelowane
przez siebie splecione w uscisku figurki
ludzkie, o tyle drugiego dnia dziataniu
poddat wtasne ciato, zanurzajac sie

w wodzie parkowej sadzawki oraz
pobliskiej fontanny. W tym miejscu
warto podkresli¢, ze woda, podobnie jak
charakterystyczny kapelusz, jest czestym
atrybutem wystapien Rullera. Z pozoru
niepowigzane ze sobg dziatania w galerii
i przestrzeni otwartej posiadaja jednak
kilka wspdlnych cech, ktore pozwalaja
powiazac bydgoskie wystapienie Czecha
w jedna spdjna catos¢. Pierwsza z

nich jest wykorzystanie przez artyste
atrybutéw i materii. Ugniatana na stole
plastelina, poprzez swoje wtasciwosci
(plastyczno$¢, tatwos¢ podlegania ciagtym
metamorfozom, zmienno$¢ w czasie, a
wiec w pewnym stopniu nieokreslonosc),
bliska jest w swej naturze wodzie owo
chronologiczne nastepstwo z "brudnego”
zanurzenia sie w materialno$ci wraz

z odno$nikami erotycznej cielesnosci,
brodzenie w zaro$nietej wodna
roslinno$cia sadzawce, po poddanie si¢
oczyszczajacemu dziataniu strumieni
fontanny i symboliczne ,utozenie si¢”

na tafli wody. Atrybut ten jednoczesnie
stanowi¢ moze jej symboliczna antyteze.
O ile woda jest symbolem czystosci, a
kapiel oczyszcza i odnawia, to miekka
materia plasteliny przywodzi na mysl
cielesno$¢ (uwidoczniona przez Rullera
w modelowanych figurkach), w trakcie
formowania pozostawia swoj wyrazny
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$lad na dtoniach. Formowanie ludzkich
figurek z takiej materii, ktora ewokuje
plastic explosive SEMTEX, czyli wejscie
poniekad w role demiurga, przywodzi
na mysl scene w ktdrej aniot Szatan
lepiac z gliny ludzi odkrywa tajniki i
niedoskonatosci zycia.
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OPEN SITUATION BYDGOSZCZ / GALLERY

P10 TROSKI
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GROUNDWORK

How to organize the space of this gallery?
A huge room with a high ceiling.

Wooden floor, white walls. Clear and
clean.

What to perform here? Just to be an
exhibited object.

One by one, simultaneously, each of us
with his own description, title of presence
and author’s name.

In such an arrangement the subject is
one’s sorroundings - being performed
from inside. Let us mark the borders of
each personal space.

Let’s build walls which will separated one
from the other. Let us not know what the
otheris doing inside the walls.

There are at least two points of
observation in gallery space organized in
such a way.

One point which is an individual artist
working separately in front of a public
and for the public as a whole.

The related point of view

is from an individual of the audience
which is watching each different place of
divided space.

He is the one who connects them. The
one who makes transmission in-between.
Is it possible to recognise such

a transmission? Somehow feel it?

And last of all - to gain inspiration from

parallel work?
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PRACA U ZRODEE

Jak ustawic przestrzen tej galerii?
Ogromne pomieszczenie z wysokim
sufitem.

Drewniany parkiet, biate $ciany.

Czysto i pusto.

Co tu robi¢? Wystawic sie jako objekt.
Jeden z drugim, jednoczesnie,

kazdy z odpowiednig adnotacja, tytutem
obecnosci, autoryzowanym nazwiskiem.
W takim uporzadkowaniu przedmiotem
pracy dla kazdego staje sie wasciwe mu
otoczenie - przeksztatcane od $rodka.
Zaznaczmy granice osobistej przestrzeni
kazdego z nas. Postawmy $ciany,

ktére oddziela jednego od drugiego.
Niech nikt z nas nie wie co robi ten drugi.
W galerii tak ustawionej mozliwe sg

dwa rézne punkty obserwacji
przestrzennych.

Pierwszy, to artysta pracujacy osobno
przed publicznoscia i dla kazdego z
publicznosci.

Drugi, to kazdy z widzéw, ktory widzi
wszystkie miejsca wyodrebnionych
przestrzeni.

On jest tym, ktdry je taczy. Jest tym,

ktéry posredniczy miedzy przestrzeniami.

Czy mozliwym jest rozpoznac

ten rodzaj zaposredniczenia? Jakos je
odczuc?

A w konicu - uzy¢ je jako inspiracji

w dziataniu réwnolegtym?
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OPEN SITUATION BYDGOSZCZ / GALLERY

TOMAS RULLER
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PLASTIC PEACE

Conscious of the other parallel acts
(without knowledge of specific events)
paying attention to the energies flowing
between us and the audience

on a dangerously fragile glass panel
from a phallic polished tube

(originally casing the plastic explosive
SEMTEX)

creating figures from red Plasticine
animated in dance and erotic wrestling
until reconnection and fusion

into one rolled matter until cylindrical
inserted into the safety of the protective
sheath + unpredictable interaction ...
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ARTIST'S STATEMENT

PLASTICKY KUS MiRU

Pfi védomi ostatnich paralelnich aktd
(bez znalosti konkrétniho déni)
s pozornosti k pfelévajicim se energiim
mezi nami a publikem
na nebezpec¢né kiehké sklenéné tabuli
z falického nablyskaného pouzdra

@ (originalné s plastickou trhavinou
SEMTEX)
stvoreni figurek z Cervené modeliny
animovanych v tanci a erotickém zapase
az ke znovu spojeni a splynuti
v jedné uSoulané materii az valci
zasunutém do bezpeci ochranné pochvy
+ nepredvidatelna interakce ...
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HABIB KHERADYAR

SCHEHERAZADE'S VEIL

There was the arrangement, the mental
institute, the legend of Scheherazade,
and the Missing.

Conflict, Resolution, Growth

SEHEREZADIN ZAvV0J

Byla zde dohoda, psychiatricka 1éCebna,
legenda o Seherez4dé a Chybéjici.

Konlflikt, rozhodnuti, rist.

Wi~ BersavaL o rustsie DI
55 - KILED BEFORe
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In the story of “1001 Nights” there are
three types of women:

1. The King’s wife who betrays the king
and is therefore punished by death.

2. The virgins are killed before having a
chance to betray - have no voice.

Their silence is significant as they do
not quite exist and leave no trace in their
anonymous deaths.

These two types accept the king’s
authority.

3. Scheherazade breaks the cycle of
violence, fashions her universe not
through physical force as the king, but
through imagination and reflection.
She has the courage to risk her life, and
this sets her apart from the others.
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OPEN SITUATION BYDGOSZCZ / GALLERY

ALASTAIR MAC LENNAN
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VOIDAVOID

..SWEEPING PADDING TRAIPSING
WORKING DETERMINING
GUARANTEEING CONDUCTING
BESMIRCHING SAYING INCLUDING
USING LEADING ALLOWING
BELIEVING TRYING PREFERRING
CREATING TARGETING CHANGING
ALLOWING REACHING STARTING
ENTERING ENJOYING SEEING
CALLING DISRUPTING ACQUIRING
LOOKING ADOPTING

LURING REPORTING CANCELING
PROPOSING RESUMING

BUYING EMBARRASSING BEING
RETIRING RECEIVING ASSUMING
STAGING NEEDING BEING

BEING BEING SENDING INFORMING
FEELING SHOWING GOING
INVOLVING WRITING BEING BEING
THINKING BEING TAKING ESCAPING
BECOMING EMERGING

USING SPARKING APPROACHING
CARRYING CONTINUING

KILLING KEEPING DYING

WAKING TURNING CUTTING
BECOMING CRYING MAKING SEEING
BURYING SAYING

PROTESTING KILLING SEEING
BEING SPREADING IMPACTING
STANDING CONTINUING DENYING
SETTING TYING DYING

SURVIVING LAUNCHING BELIEVING
CONFESSING FALLING

DWINDLING CREATING RUSHING
BEING CHEERING

ENDORSING ADMITTING
INSISTING LINING INSISTING GOING
ENDURING PLANNING DEALING
DOING TELLING

WARNING DAMAGING
SUPPORTING LEAVING...
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VYPRAZDNI PRAZDNO

..ZAMETANI VYCPAVANI POTLOUKANI
PRACOVANI PREDURCOVANT{

RUCENI VEDENI OCERNOVANI RIKANI
ZAHRNOVANI UZIVANI VEDENI
TOLEROVANI VERENI ZKOUSENI
UPREDNOSTNOVANI TVORENI
ZAMEROVANI MENENI TOLEROVANI
DOSAHOVANI ZACINANI VSTUPOVAN{
TESENI VIDENI VOLANI
NARUSOVANI NABYVANI SLEDOVANI
PRIJIMANI VABENI

OZNAMOVANI RUSENI NABIZEN{
POKRACOVANI KUPOVANI
ZAHANBOVANI BYTI ODCHAZENI
PRIJIMANI PREDPOKLADANI
INSCENOVANI POTREBOVANI BYTI
BYTI BYTI ODESILANI INFORMOVAN{
CITENI UKAZOVANI CHOZENI
ZAPOJOVANI PSANI BYTI BYTI
MYSLEN{ BYTI BRANI UNIKANI
STAVANI VYNOROVANI

UZIVANI JISKRENI PRIBLIZOVANI
NESENI POKRACOVAN{

ZABIJENT PECOVANT UMIRANI
PROBOUZENI OBRACENI REZANI
STAVANI BRECENI DELANI VIDENI
ZAHRABAVANI RIKANI
PROTESTOVANI ZABIJENI VIDENT
BYTI SIRENI PUSOBENI

STANI POKRACOVANI POPIRAN{
VKLADANI SVAZOVANI UMIRANI
PREZIVANI SPOUSTENI VERENI
ZPOVIDANI PADANI

UBYVANI TVORENI SPECHANI

BYTI POVZBUZOVANI

PODPOROVANI PRIPOUSTENI
NALEHANI LINKOVANI NALEHANI
CHOZENI SNASENI PLANOVANI

OBCHODOVANI DELANI SDELOVANI : L]
VAROVANI POSKOZOVANI m
PODPOROVANI ODCHAZENT...
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OPEN SITUATION BYDGOSZCZ / PARK

TOMAS RULLER
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THROUGH THE POND AND FOUNTAIN

A walk (not through paradise)

through the shadowy corners

-around “Birdman”

through the pitfalls of a mysterious lake
plunging beneath the deceptive mirrored
surface wading through reeking bubbling
mud interlaced with kelp being pulled
down into the murky depths

relieved having thrown off the burden of
green sludge

over stone barriers

toward the warmth of the illuminated
concourse and a fountain of cleansing
baths in the gurgling gush of crystal
waters a labyrinth of splashing fountains
tickling showers even shots of water

to repose on the surface

and in silence

- ared figure in sight

at the freedom memorial

beyond the temple of prayer.
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JEZIRKEM A FONTANOU

Prochézka (ne rizovym sadem)

pres stinna zakouti

- okolo ,,Pta¢nika“

skrze nastrahy tajemného jezirka
noteni pod zradné zrcadlo hladiny
brodéni smrduté bublajicim bahnem
proplétani chaluhami stahujicimi

do temnych hlubin

s uleh¢enim z odhozeni tihy
zeleného slemu

pres kamenné prekazky

k teple prosvétlenému prostranstvi
a kasné s oCistnou koupeli

v zurcicich vytryscich kfistalové vody
labyrintem cékajicich vodotryska
Simravych spriek i ,skotskych“ st¥iki
ke spoc¢inuti na hladiné

avtichu

-na dohled Cervené figury

u pamatniku boje za svobodu

za chramem modlitby.
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OPEN SITUATION BYDGOSZCZ / PARK

HABIB KHERADYAR ZAMANI

MONUMENT TO THE FIGHTS FOR
LIBERATION

Unpredictable Spectators contemplated
the Red Veil standing by the Monument.

Conflict, Resolution, Growth

PAMATNIK BOJE ZA SVOBODU

Nepredvidatelni Divaci pfemitali nad
stanovistém Rudého zavoje u Pomniku
osvobozeni.

Konlflikt, rozhodnuti, rist.
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ARTIST'S STATEMENT

V ptibéhu Tisice a jedné noci
jsou tfi typy Zen:

1. Kralova Zena, ktera krale zradi a je tak
odsouzena k smrti.

2. Pany jsou zabity jesté pred tim, nez maji
prilezitost zradit - nemaji Zadny hlas.

@ Jejich ml¢eni je viznamné, protoZe svym
zpusobem neexistuji a ve své anonymni
smrti po sobé nezanechaji Zzadnou stopu.
Tyto dva typy Zen pfijimaji kralovu
autoritu.

3. Seherezada prolomi kruh nésili

a vytvori svij svét nikoliv skrze fyzické
nésili tak jako kral, ale prostfednictvim
pfedstavivosti a rozvahy.

Ma odvahu riskovat Zivot, coz ji odliuje
od ostatnich.
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OPEN SITUATION BYDGOSZCZ / PARK

PIOTROSKI

CHURCH OF ST. APOSTOLS
PETER AND PAUL

Isn‘t there a place to look for Beauty?

HoLD
THE BREATH:

LET GRAVITY DRAW THE AIR ALONG TRACHEA
GENERATING

A STANDING WAVE COLUMN
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ARTIST'S STATEMENT

KOSCIOE SW. APOSTOROW
PIOTRA | PAWEA

Czy nie jest miejscem na widzenie Pigk-

na?

WSTREYMAJ ODDECH:
POZWOL SILE CIEZKOSCI
ZASYSAC POWIETRZE WZIDLUZ TCHAWICY

GENERUJAC
SLUP FALI STOJACE)
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OPEN SITUATION BYDGOSZCZ / PARK

ALASTAIR MAC LENNAN
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NEXT TO THE BIRDHOUSES

..DOING DOIND CATCHING MAKING
CHARGING HAVING DELIVERING
PROVING MAKING PACKING
NEEDING BECOMING SACKING
ALLOWING HAVING APPEARING
EMBARRASSING SAYING APPEALING
REACHING KILLING ARRESTING
PROMPTING DISPUTING FINDING
INVADING SHAPING LYING
FAVORING CONTINUING INCREASING
MIRRORING MIXING BEING BLAMING
STOPPING KILLING SAYING KNOWING
TAKING BEING TURNING BLACKENING
BEING BUTCHERING KNOWING
BEING MOURNING STARTING
MASKING FINDING BEING

KNOWING PREACHING DAMNING
LAUGHING PORTRAYING THINKING
LOVING QUALIFYING GOING

BEING DEVOTING CONTRIBUTING
NARROWING FOCUSING SAYING
HAVING BEING RESULTING GIVING
THINKING SOUNDING BEING
BOOSTING HANDLING BEING
ARRANGING GIVING HOPING
COMING PUTTING MAINTAINING
WATCHING WORKING

STARTING CONFIRMING BEGINNING
STRIKING CALLING BEING LOVING
STANDING BEING ARGUING
SUFFERING STICKING ENGAGING
TENDING COMING NEEDING
COMPETING BEING MEANING
DESIGNING PUTTING RESORTING
CLAIMING RECOMMENDING SENDING
HAVING DEBATING DISMISSING
WATCHING MAKING...
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U PTACICH BUDEK

..DELANI DELANI CHYTAN{ VYRABENI
UCTOVANI VLASTNENI DORUCOVANI
DOKAZOVANI VYRABENI BALEN{
POTREBOVANI STAVANI VYHAZOVANI
DOVOLOVANI VLASTNENI ZJEVOVANI
ZAHANBOVANI RIKANI DOZADOVANI
DOSAHOVANT ZABIJENI ZATYKAN{
POBIZENI ZPOCHYBNOVANT
NALEZANI PRONIKANI TVAROVANI
LHANI STRANENI POKRACOVANI
NARUSTANI ZRCADLENI MISENI BYTI
OBVINOVANI ZASTAVOVANI ZABIJENT
RIKANI VEDENI BRANI BYTi OTACEN{
OCERNOVANI BYTI CTVRCENI VEDENI
BYTi TRUCHLENI ZAHAJOVAN{
MASKOVANI NALEZANI BYTI

VEDENI ZVESTOVANI ZATRACOVANI
SMANI PORTRETOVANI MYSLENI
MILOVAN] KVALIFIKOVANI CHOZENI
BYTI ZASVECOVANI PRISPIVANI
ZUZOVANI ZAMEROVAN] RIKANI
VLASTNENI BYTI VYOLYVANI DAVANI
MYSLENI ZNENI BYTI ZESILOVANI
OVLADANI BYTI PRIPRAVOVANI
DAVANI DOUFAN]I PRICHAZENI
POKLADANI UDRZOVANI SLEDOVANI
PRACOVANI ZACINANI POTVRZOVANI
ZAHAJOVANI ZASAHOVANI VOLANI
BYTI MILOVANI STANI BYTI
DISKUTOVANI STRADANI NALEPOVANI
ZAPOJOVANI TIHNUTI PRICHAZENI
POTREBOVANI SOUTEZENI BYTI
MINENI NAVRHOVAN{ POKLADAN{
POKRACOVANI TVRZENI
DOPORUCOVANI ODESILANI
VLASTNENI PROJEDNAVANI ZAMITAN{
SLEDOVANI VYRABENT...
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OPEN SITUATION BYDGOSZCZ
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