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Ateliér videa, multimédii, performancie - ateliér Tomasa Rullera

O UMENI A UCENI.

., Pre umenie neplati Ziadna nutnost.
Nie je podrobené Ziadnej kdzni ducha.
Jeho pohnutkou k tvoreniu je chcenie.”
Johan Huizinga, 1935

Svojim znenim jednoduchy citdt kumuluje v sebe
pravdu, ktord pretrvéva celou Spirdlou dejin umenia. Aj
napriek tomu, Ze umenie 20. storocia postihuje pojem
Jtvorby a tvorenia” v Sirokych formalnych polohach,
objavuji sa smery, ktoré princip tvorenia nahradzaju
vedeckym, analytickym pristupom (odklonenim sa od
tvorivosti ako jediného mozného pristupu), v kone¢nom
dosledku viak ostéva prvorada myslienka o ,chceni”.

vernisaZ: Jifi Olic. rektor VSVU Jan Hoffstadter a Tomas Ruller

Pojem obnasa vo svojej podstate bytostnd snahu
dopétrat sa urcitych formuldcif, vyznamov, ktoré rezonuju

nielen v spolo¢nosti z hladiska subjektivneho vnimania
umelca. Chciet naformulovat vnemy prijimané
prostrednictvom vedomosti a skusenosti je prvotnou
etapou pre vznik umeleckého diela. ,Vala" obnasa v sebe
i vyrazni mieru zodpovednosti, nakolko potencionalita
transformovana cez umelecké dielo znamena uvedomenie
si autora vyznamu doleZitosti svojho prinosu a posolstva.
Predchadzajice myslienky st vzajomne prepojené so
starobylou mudrostou ,poznaj sam seba”, respektive
,stafl sa sebou samym”. Naliehavost tychto postojov
stvisi obzvlast intenzivne vo sférach stimulujtcich rézne
kreativne pristupy. Podla W. Welscha, ak vytvori umelec
vlastny druh umeleckého diela, vytvori v podstate seba
samého. Aj napriek tomu, Ze mnohi sucasni umelci
disponuju roznymi vyrazovymi prostriedkami, stieraju
hranice rukopisného charakteru, potlacaju zjavnost svojej
umeleckej identity, stdvaju sa sebou samymi z hladiska
svojho myslenia a uvazovania o svojom diele. Stcasne je
potrebné si uvedomit, Ze umenie v rdznych svojich
polohdch podmiefiuje autora k prekondvaniu seba
samého, ist tak dopredu prostrednictvom zanietenia
a urcitého osobnostného nasadenia. Hodnotu umeleckého
diela ndsledne tvori schopnost umelca zachytit tu
nepostihnutelt hranicu, ked vyznamy rezonuju pod
povrchom, sice sa objavujl, ale nie si vypovedané
v prvom plane. Naliehava rezonancia tuseného, drazdivé
pnutie povrchu je mnohokrat silnejSie a Ucinnejsie
z hladiska vytvarnej, myslienkovej vypovede, neZ jej
priama spoved. Zndma téza o ,neexistencii Cistého
videnia” je dalsim momentom, ktory charakterizuje
vnimanie umelca (a nielen umelca). Predpokladom tejto
tézy je prirodzend schopnost cloveka prijimat akékolvek




impulzy ¢i uZ verbdlneho, vizudlneho alebo textového
charakteru, ktoré sa ukladaju do vedomia a podvedome
stimuluji senzitivnost. Vizudina abeceda kazdého z nds
znamend rozsah nasej schopnosti videnia veci a javov
v stvislostiach, v réznych rovinach a dimenzidch.

expozice: Maran, Salem, Kolr, ad.

Je mozné vnimat vyznamy a stat sa citlivym pre kody
a myslienky skryté pod povrchom. Sucasne si musime
pripustit, Ze nasa schopnost videnia sa i vo veku
informacnych technologii najostrejsie koncentruje na
oblast, v ktorej sa pohybujeme. Ak prekro¢ime hranice
nasho teritoria, nasho odboru, disponujeme len
schopnostou nasho pohladu na vec, ¢o vobec nemusi byt
zanedbatelné, ale z hladiska posudzovania cudzieho
odboru mozeme zostat slepi. K tomu, aby sa rozvinula
vzdjomnd komunikdcia v rdmci urcitej sekcie alebo
komunity, je potrebné stanovenie urcitych opornych
bodov, mozno pravidiel, ktorymi sa postupne prehlbuje
nase vnimanie a videnie veci a javov okolo nds. Ich
naslednd analyza stimuluje ,volu”, ktora je zékladom pre
vznik umeleckého diela.

Komunikdcia a naslednd diskusia si  nosnymi
stavebnymi ¢lankami pedagogickej cinnosti. Vyssie

uvedené myslienky o umenf tvoria moZno prirodzenu
stcast vyuky na Skolach umeleckého zamerania. Student
prichadza na skolu so snahou ziskat umelecké vzdelanie,
ale sdcasne si prinasa so sebou urcity stupef vzdelanosti,
urcita 3irku videnia a vnimania sveta. Ulohou pedagéga je
stimulovat v Studentovi tizbu po prehlbovani vedomosti,
kladenim otdzok v naslednych diskusiach, rozsirit jeho
zvedavost a predovietkym poméct mu nachddzat
a poznavat seba samého. V pedagogickej cinnosti sa viac
ako kdekolvek inde krizujt akoby viaceré profesie
stcasne, viaceré polohy pristupu ku Studentovi. Obzvlast
intenzivne to mdZeme vnimat préve v skolstve umeleckej
orientdcie, kde je svojim spdsobom nutné zaoberat sa
studentom nielen z hladiska hodnotenia jeho vysledkov
(kritikou), ale i jeho vndtornym svetom, vnimanim,
chovanim, myslenim a citenim. Je to beh na dlht trat, ako
pre Studenta tak i pre pedagdga. Umelecké vzdelévanie
mé svoju vlastnd 3pecifickii formu, pretoZe disponuje
s osobnou skusenostou umelca, jeho viastnym umeleckym
potencidlom. V inych odboroch, napr. vedeckych,
ekonomickych, je moZné vedomosti sprostredkovane
prijimat a predavat ich dalej. Prax nie je nevyhnutna.
Pedagdg na umeleckej Skole sa bez praxe, CiZe svojej
vlastnej tvorby nezaobide. V tejto vzajomnej kombindcii
pedagogiky a volnej tvorby ide o ukdzkovy model
symbidzy, priklad spojenych nadob, z ktorych sa rovnako
obohacuju Studenti ako i pedagdgovia. Proces vzniku
studijného planu tak celkom prirodzene odkazuje
k nosnym ¢rtdm volhnej tvorby umelca.

Ateliér videa, multimédii a performancie spolu pred
10. rokmi zaloZil a od roku 1993 vedie Tomas Ruller.
Ateliér presiel viacerymi nazvovymi transformaciami, ale
mozZnosti pristupu Studentov sa neobmedzujl len na
pojmy obsiahnuté v ndzve ateliéru. Samotny ndzov
ateliéru spomina multimedidlnost vytvarného prejavu,




slobodu pri vybere a vzdjomnom kombinovani
jednotlivych  umeleckych druhov. Nosnou tézou
pedagogickej ¢innosti Tomasa Rullera je sloboda prejavu,
ktora nemusi nevyhnutne suvisiet len s umenim
samotnym. Sloboda prejavu v3ak nestvisi s prianiami
a Zzelaniami Studentov, pretoZe by to znamenalo
rezignovat na ,reflexiu a rozsireny pohlad, ktory
vzdelavanie nutne prinasa”. UZ z prvého pohladu samotny
nazov kumuluje v sebe tie formy umenia, ktoré vzajomne
spolu stvisia. Doraz vo vyuke sa kladie z hladiska
formalneho spracovania diela na video, fotografiu, akcie,
multimedialne prejavy a intalacie.

expozice Zderika Lukese (vzadu Burk, Maran, Kopecky)

Profil ateliéru je logicky vybudovany tak, Ze vzajomne
jednotlivé umelecké druhy suvisia. Prestupovanie hranic sa
mdZe diat viacerymi smermi, ale velmi Uzku previazanost
je moZné vnimat medzi akciou a fotografiou ¢i videom.
Celd koncepcia vyuky Tomasa Rullera je jasne
odstupfiovand podla ndro¢nosti  zaddvanych tém,
paralelne s pribtudanim vyuky Coraz narocnejsich
technickych a technologickych postupov pri vzniku prac
studentov. Osvojenie si urcitych postupov pri priprave

fotografie, videa, pocitacovych animacii poskytuje
studentom urcity manual pri spracovani diela, ktoré ma
ur¢ité  pravidld. Tato problematika nesuvisi len
s technickymi parametrami, ale predovsetkym poskytuje
zakladné pravidld, abecedu jazyka ur¢itého smeru
(videoart, performancia, postfotografia, computer-art atd).
Mnohokrat sa stdva, Ze Student sa snazi vyjadrit urcitd
myslienku v urcitej forme, ktorej vyjadrovacie prostriedky
neovldda. Stdva sa necitatelnym. Koncepcia ateliéru
Tomasa Rullera tieto nahodnosti eliminuje na minimum,
postupnym vstrebavanim wjtvarnej abecedy. Studijny plén
rozloZeny do Siestich rokov tvori uz spominané oporné
body, na zéklade ktorych sa v ateliéry rozvija komunikacia
a rozsiruje sa odkazmi na Studijnd literattru vnimanie
studentov vo vietkych zmysloch. K zadaniu jedného
semestra patri rozpis moznych postupov z hladiska
spracovania témy, postihnutie Sirokého zaberu moznosti,
ktoré reflektujd dianie na sdcasnej vytvarnej scéne, ale
i s reflexiou do minulosti. Kazdy semester ma svoje
zadanie, ktoré sa pravidelne opakuje, ¢im sa rozsiruje
moznost Studentov vzajomne sa konfrontovat. V nizsich
ro¢nikov st z hladiska dejin umenia na prvy pohlad
zadavané velmi tradicné témy ako zatiie, portrét. Témy
v3ak nie st eliminované na minulost, pretoZe st aktuélne
i v stcasnosti, ale v inej terminologickej aktualizacii.
Portrét je mozné chapat ako tému, ktora sa viaZe v umeni
20. storocia napr. na masky prirodnych nérodov, na kult
hviezd Andyho Warhola, alebo ako fenomén identity tak
Casto proklamovany mnohymi umelcami stcasného
umenia. Zatisie opat nezaostava v tejto sfére, nakolko
princip novodobych zatisi vnimame v tvorbe Daniela
Spoerriho, Mike Kellyho, Cindy Sherman alebo Tonnyho
Cragga. Tradi¢né ndzvy sa nespdjaju s archaizmom, len sa
transformuji~ vo  svojej  pojmovej  podstate.
Charakteristikou jednotlivych zadani, tém je ich pevna




vazba medzi semestrami jedného rocnika. Po ukoncenf
letného semestra sa tak spétne reflektuje pomerne pevny
celok viazany zadanymi témami, ktoré spolu sdvisia. Napr.
témy Vonkajsi priestor (svetlo, tvar a priestor) a Vnttorny
priestor (figura, telo) evokuju témy verejného a privatneho
sektoru alebo periférie a centra. Objekt v pohybe
(mechanicky rytmus) a Figtira v pohybe (biologicky rytmus)
si opat protiklady, ktoré moZu existovat samostatne,
alebo  spolo¢ne ich  vzdjomnou  kombindciou
prostrednictvom analyzy zmechanizovanych [udskych
pohybov v spolocnosti, urcitych stereotypov, ktoré si
v konecnom dosledku ani neuvedomujeme. Jednou
z poslednych tém pred individudlnymi programami
studentov wyssich ro¢nikov je Akcia (konstrukcia
a dekonstrukcia) a Pribeh (kompozicia a dekompozicia),
v ktorych najintenzivnejSie rezonuji polohy stucasného
ak¢ného umenia. Performancia je nosnym pilierom
ateliéru Tomésa Rullera.

.

vernisaz - akce: in vino veritas Tomdse Székelyho

Kazdé jedno zadanie je realizovatelné cez polohy
ak¢ného umenia. A takmer od prvého ro¢nika sa formuju
u Studentov zéklady tejto umeleckej formy cez zvlddnutie
jej manuélu (zvuk, hudba, pohyb, gesto, tanec, jazyk, re¢,

ritudl, ritudlne predmety). Postupnym osvojovanim si
principov vystavby a scendra akéného prejavu, najma v jej
podstatnej Casopriestorovej rovine, sa Studenti dostavaju
k formulovaniu pribehov artikulovanych cez reflexiu ich
osobnosti v spolocnosti alebo k velmi intimnym
spovediam — tzv. ,0sobnym mytoldgiam”. Performancia
sa nasledne viaze najmd na video, ktoré sice snima
zaznam prebiehajlcej akcie, ale v podstate sa stava
nosicom akcie a stcasne dielom samotnym vo forme
videoperformancie. Polohy jednotlivych akcii mozu byt
zdznamovo viazané na fotografiu alebo pocitac, kde sa
opétovne stavaju tieto kombindcie svojbytnymi celkami.
Instaldcie ritudlnych predmetov tvoria prirodzenu sucast

prezentdcii ateliéru.

expozice: Székely, Zelezny, Sesték, Karpisek

Akcné umenie najmé cez polohy body—artu stimuluje
postihnutie urcitych hrani¢nych situdcif fudskej existencie,
ked sa clovek dostdva na absoldtne hranice svojich
fyzickych a psychickych moZnosti. V tomto momente
vyvstdva problém urcitej moralnej zodpovednosti
pedagdga za Studenta. Pedagdg sa v tomto pripade
nevyhnutne musi transformovat do polohy psycholdga




a dopredu vediet odhadnit moznosti a schopnosti
Studenta. Ale aj napriek tomu je to cesta pohybujtca sa na
hrane slobody a zodpovednosti.

V ateliéry Tomasa Rullera je prirodzenou stcastou vyuky
komplexna prezentacia Studentskych prac smerom
navonok. Kumulovanie, archivovanie (zaznamovou alebo
textovou formulciou) a permanentné doplfianie novych
Udajov zo Studijnej praxe posluchacov sa objavuje na
webovskych strankach $koly. Jednotlivé profily studentov
na internete sU spracovavané tak, aby boli jednak
prehfadné a zrozumitelne, ale sdcasne aby
charakterizovali ich vlastné tvorivé Usilie.

expozice: www site, Slezakovd, Nerad

O UMENI, IDENTITE A EXISTENCII.

Problematika, ktora uz v samotnom ndzve rezonuje
svojou naro¢nostou a naliehavostou, je pomerne rozsiahlo
zastlipena v Studentskych pracach. Existencia a identita su
vzdjomne sdvisiace pojmy. Nosnym  vyrazovym
prostriedkom Studentov pre myslienkové zachytenie
pojmov sa stava predovsetkym videoumenie. Identita ako
takd poukazuje na variabilnost urcitej osoby a ani nie tak

z hladiska jeho vonkajsej stranky, ale predovsetkym z jeho
vnitornej charakterizacie ako jedine¢ného subjektu. , Typ
a rola” sprevadza cloveka pocas jeho existencie a tato
kombinacia je Ciasto¢ne vnimana a vidend posluchacmi.
Cast videodiel vytvorenych Studentkami ateliéru sa dotyka
hranic rodovych stadii. Feminitny pohlad formulujti viaceré
autorky cez princip symbolického zrkadla. Projektovanim
svojho vlastného privatneho sveta na filmovy pas
poodhaluju polohy svojej vlastnej identity. Vo viacerych
pracach st zakodované ich vlastné pribehy, spomienky
a pamate. Rozsah tychto poloh sa deje od pravidelnych
intimnych ritudlov Zeny, v ktorych rezonuje fenomén tela
a telesnosti (Sofia Sebestovd, Josefina Slezakova,
Petronela Tancekova) k charakterizacii spravania sa Zien
v ich vlastnej komunite ¢i spolocenstve (Svétlana
Kuliskovd, Jennifer de Felice). Vyznamom tychto prac je
predovsetkym artikulovanie priamych a jedine¢nych
Zenskych zazitkov, pocitov prehliadanych v dejindch
umenia muzskym pokolenim.

expozice: Slezékové, Zensky videosampler, Nerad

Prvky existencidlnosti obsahuju i diela video-
performancie, ktoré snimajd zédznamy bezného Zivota,




kazdodennych ritudlov prestrihdvanych fantastickymi
metaforami snovych vizii podvedomého bytia. Kontrast
redlneho a surredlneho ucinnejsie evokuje principy
existencie (David Burk).

Existencialny podtext maju viaceré prace Studentov
ateliéru. Niektoré videoprace formuluji problém nésho
vlastného zotrvavania v spolo¢nosti ponorom az do
sociologického skdmania. Prace cez prchavé portréty
anonymnych [udi (Nadja Slovak, Jan Mikota), ¢ volné
reportaze tvorené v uliciach mesta (Josefina Slezakova,
Vladimir Vaca) skiimaja nielen urcité zauzivané stereotypy
fudi, ich urcitd otupenost v dnesnom dehumanizovanom
svete, ale predovietkym reflexiu stavu nasej spolo¢nosti
(Cesko-slovenskej).

expozice: Symon, Slovak, Kuliskova

Z hladiska vypovednej hodnoty urcitym uvolnenejsim
prejavom, ktory vibruje pozitivnym pocitom zo Zivota su
videoprace evokujlice polohu road-movie (Zuzana
Rizickova, Ladislav Zelezny). Korene tohto umeleckého
prejavu moZeme hladat v literarnej predlohe Na ceste od
Jacka Kerouaca alebo vo fotografickom cykle Americania
od Roberta Franka. Je to 3pecifickd umeleckd poloha

fragmentarne zachytévajlica pocity z pohladov snimanych
autom na ceste krajinou alebo mestom. Road-movie je
formalne spajand s fotografiou, videom aj filmom, ale
predovsetkym vyjadruje urcity alternativny Zivotny $tyl.

O UMENI A AKCII.

Zjednocujucim vytvarnym prejavom pedagogickej vyuky
ateliéru Tomasa Rullera je predovsetkym performancia so
vietkymi jej vizudlnymi polohami. Je aktivnou zlozkou
jednotlivjch zadani ateliéru a sticasne je kombinovana
s fotografickjm zaznamom alebo videom. Velmi casto
mozeme hovorit o videoperformancii. Z hladiska témy
viaceré prace reflektujii problematiku predchadzajticej
kapitoly. Pravdepodobne k najzavaznejsim pracam patria
performancie, ktoré s urcitou autoreflexiou Studenta.

] o
verniséz - akce: KRAJLLNA.TO Petra Sestdka

Autor sa musi sam vndtorne vysporiadat so svojimi
schopnostami, so sebou samym. Sd to vacsinou akcie
hraniciace s body-artom, pri ktorom sa poslucha¢ musi
sém spolahntt na svoje fyzické a psychické moznosti
v spolo¢nosti kamery. Akcie sa Casto odohravajd v prirode
a narabaju so symbolmi nachadzania cesty v momente




napr. vlastného zbltdenia, ¢im prostrednictvom metafory
formuluju tézy premien urcitych Zivotnych etap (Jakub
Deml, Marek Mafan). Hrani¢né situdcie sa mnohokrat
odohravaju v silne stresujucich prostrediach, v ktorych
autor zotrvava po uritt dobu (Pavel Prazak).

Snimané akcie casto obsahuju analyzy [udskych
pohybov od urcitej letargie aZ k extatickym stavom, ktoré
reflektujti dusevny stav, emdcie performera (Vladimir
Vaca, David Burk).

Pomerne rozsiahlu Cast prac ateliéru tvoria novodobé
sldvnosti, ktoré podliehaji dopredu vypracovanému
scendru. Typickym rysom tychto akcif je vypravnost celého
podujatia, na ktorom participuje vacsie mnoZstvo
prizvanych ludi, kulisy, ritudlne predmety. Sldvnosti st
mimoriadne hravymi postojmi k takym témam ako
skautizmus, vypravy starovekého Egypta ¢ motivy
dalekého zapadu (Matéj Kolaf). Slavnosti sd vyjadrenim
radosti zo Zivota, presne tak ako to byvalo po celé dejiny
[udstva.

verniséz - literarné hudebni performance: Jennifer de Felice,
Zdenék Lukes, Pavel Prazak

Autoportrétne prvky sa nachddzaju vo viacerych
performanciéch. Castymi polohami v projektoch byvaju

reflexie kazdodennych situacii, pravidelnych civilnych
obradov ale i nahodnych stretnuti Studentov. Prace su
akymsi zaznamom, mozno dennikom jedného alebo
viacerych dopredu stanovenych dni, ktorych vizudlny
vysledok udalosti nie je dopredu zndmy (Prokop
Holoubek, Vladimir Vaca, Josefina Slezakova, Svétlana
Kuliskova). Akcie pocitajti s prvkom nahody.

Castymi vizudlnymi znakmi akcii byvaji simulované
technické chyby na monitore fixované na absurdné
chovanie ¢loveka ako dve rovnocenné paralelné roviny
vzdjomne sa charakterizujtice (Vladimir Vaca).

V ateliéry sa sdstreduje v rdmci pedagogickej praxe
pozomost na vedomosti z ritudlov prirodnych narodov.
Tieto polohy sa ¢asto odzrkadluju v instalaciach ritudlnych
predmetov viacerych Studentov (Jan Prosek).

expozice: Prosek, Dvorak, Kocisova

O UMENI A MASOVYCH
MEDIACH.

Fotografie, instaldcie, objekty s v pracach viacerych
Studentov spajané s vizudlnou polohou masovych médii.
Cez vyrazové prostriedky reklamy, televizie, filmu, rozhlasu




si v semestralnych dielach artikulované myslienky
mytizujlice urcity status ¢loveka v spolo¢nosti, ktory je
podla Umberta Eca zaloZeny na nitenom zrychlovani
produkcie a konzumu. Prostrednictvom uz spominanych
vyrazovych prostriedkov sa  kombinuji umelecké
formulacie, ktoré garantuju 3irsi socio-kultirny dosah.
Diskusia na poli dvoch protichodnych postojov v3ak
poukazuje ¢asto s humorom a iréniou na vstrebavanie
zauzivanych noriem v spolo¢nosti, na Casto spominané
stereotypy.

vernisaz - akce: Fresh meat Davida K. Tieku

V pracach Studentov sa Casto objavuju kontrasty
zalozené na principoch duchovnych hodnét vychodnych
kultir: mandala v spojeni s kultovymi symbolmi nasho
konzumného Zivota — fast-food (Jifi Havlicek), podoby
Zzehnajlceho Krista umiestneného na internete (Filip
Nerad), kulte holywoodskych hviezd, modeliek
s ,prizemnostou” nasej vlastnej existencie (Milan Kincl),
vykuchanych a vyprazdnenych brojlerovjch produktov
s naslednymi aplikovanymi umeleckymi prejavmi
(Petronela  Tancekovd) ¢i  reklamnymi  postermi

konfrontujticimi graficky design, obchod a umenie (David
K. Tieku).

Televizia je fenomén, ktory snad' najintenzivnejsie Gtoci
na nase zmysly, otupuje nase vnimanie a citlivost.
Dopredu naordinované 3ablony vysielacieho ¢asu davkuju
a opakuju divakom programy a reklamy v urcitych
stereotypoch pripominajticich nikdy nekondiaci karusel.
Této poloha masovych médii je reflektovand Studentmi
ateliéru (Tomas Hriza). Casté si recyklacie starych
mydlovych filmov, v ktorych je wvybrand epizoda
umiestnena v neustdle sa zrychlujucej slucke na
videopaske. Frekvencia je paralelou frekvencie striedania
sa televiznych programovych atakov (Zdenék Mezihorak,
Filip Cenek).

Opakom televizie je kinematografia, ktord sa podla
Barbary Kruger zameriava na isté udalosti a pritom
odhaluje stvislosti s vytvarnym umenim, fotografiou,
videom a literatrou. Urcitym regresivnym pristupom
moZe byt poukdzanie na tieto vdzby prostrednictvom
vzniku fotografie citujicej obrazy filmu v zlomovych
vizudlnych transformaciach (Vit Kraus).

expozice: Kraus, Mezihorak, Havlicek




Studenti respektive nastupujica generdcia umelcov
akosi prirodzene siaha po vyrazovych prostriedkoch
masovych médii. Niekedy pred pracami takéhoto typu
zazivame ich umelecké zZitie sa s tymto fenoménom cez
celkom prirodzené narabanie s jazykom spominanych
médii. Prostriedky vizualnej agresivity masovych médif su
konfrontované v jednotlivych pracach s humorom
a nadsazkou. Je to nieo podobné, ako ked sa niekto
urputne snazi dosiahnut svoj ciel bez akejkolvek
sebareflexie a my sa stdvame svedkami vnimajicimi
z nadhladu boj s veternymi mlynmi, lebo v kone¢nom
dosledku po reklame nezostéva takmer Ziadna hodnota.
Studentami zvoleny uhol pohladu neodsudzuje masové
média, skor k nim pristupuje s pocitom urcitého vyrovnania
sa s tymto fenoménom dnesnej doby.

expozice ve foyeru: Zensky videosampler a instalece D. K.
Tieku

Studenti a absolventi ateliéru Tomasa Rullera st svojim
pristupom k umeleckému prejavu znacne rozmaniti, témou
i spracovanim. Otvorenost ateliéru naznacuju prace, ktoré
sa dotykaju formalnych hranic inych umeleckych druhov
ako je hudba a jej komponovanie, prednes vlastnej
literdrnej tvorby, divadelné polohy atd. V st¢asnosti sa na

poli humanitnych vied vedie Zivy diskurs o problematike
medziodborovosti v ramci vedeckych disciplin. Tento
fenomén je aj odrazom prirodzeného kombinovania foriem
a tém aj na poli vytvarnom. Prestupovanie hranic
a nachadzanie stvislosti v ramci umeleckych odborov
znamena rozsirenie moznosti vystiznejsieho artikulovania
vyznamu tém.

Kataldg, pripraveny pri prileZitosti vystavy v galérii
Medium pri Vysokej $kole vytvarnych umeni v Bratislave,
tvori prierez desatrocnej pedagogickej Cinnosti Toméasa
Rullera. Ak by som mala charakterizovat z komplexného
pohladu prejav ateliéru, tak je to predovietkym urcita
pozitivna orientacia. Myslim si, Ze prace mnohokrat sice
formuluji vaznejsie témy, ale mnohé z nich dychaju
humorom, bystrymi postrehmi zo Zivota, urcitou
uvolnenostou, slobodou, ktord prinalezi veku Studentov.
Mnohé prace s silne previazané so Zivotom mladych ludi,
s ich zalubami, radostami, ich Zivotnym rytmom
a postojmi.

Myslim si, Ze je dobré, ked
odpovedajuce ich veku.

[udia robia veci

Bohunka Koklesova

vernisdz: B. Koklesovd, T. Ruller




Pfibéh ateliéru

Cilem této vystavy je poprvé zachytit celé desetileti
existence ateliéru, vyzvednout na svétlo a archivovat vse,
co Ize jesté dohledat ¢i rekonstruovat a predstavit v co
nejlpIngjsim  prehledu Siroké  spektrum autord,
uméleckych projevi a réiznorodych tvircich pistupd.

Z ¢asového odstupu je to také piileZitost zahdjit analyzu
a teoretickou reflexi nejen umélecké tvorby nejmladsf
generace, ale také pedagogickych koncepci a dosazenych
vysledkd ve vztahu k historickym okolnostem.

Z téchto divodi je nezbytné pripomenout nejdilezitéjsi
historickd fakta a pfi této jubilejni pfileZitosti priblizit
zejména udalosti, které se sebéhly pred deseti lety.

PROTOHISTORIE (1990 - 1992)

Sametova revoluce pfinesla dlouho ocekdvanou Sanci
na zaloZeni vysoké skoly vytvarnych uméni v Brné. Pivodni
zamér Sirsi skupiny brnénskych kulturnich osobnosti
zaclenit pfipravovanou fakultu do struktury Janackovy
akademie muzickych uméni nebyl prichodny. JAMU byla
zahlcena vnitini problematikou vyclefiovéni divadelni
fakulty a tak se iniciativy ujalo Vysoké uceni technické.
Tato 3kola disponovala nejsilnéjsim materidlnim,
personalnim i ekonomickym zézemim a soucasné
prochdzela zésadni proménou charakterizovanou jako
,humanizace techniky”.

Jadrem vznikajici fakulty se stal tradicné silny Ustav
kresleni a modelovani fakulty architektury. Na zakladé
navrhu podaného prvnim polistopadovym dékanem prof.
ing. arch. Ivanem Rullerem pfijatého vedenim VUT
a zajisténého grantem byl v 1ét€ 1992 pod vedenim prof.

ak. soch. Vladimira Preclika vypsan konkurz na mista
pedagogd pro nové ateliéry transformovaného Ustavu
vytvarnych uméni.

Pripravnym vyborem pod odbornym vedenim prof.
PaeDr. Igora Zhofe, CSc. byly v zakladacich dokumentech
specifikovany mezi dosud chybéjicimi obory ,videoart
a multimédia” a ,akéni uméni a performance”.

V ndvaznosti na moji praci v kulturni a skolské komisi
Obcanského féra a predsednictvi Spolku vytvarnych
umélcd a teoretikd v Brné jsem se na pldé Unie
vytvarnych umélcd setkal s Radkem Pilafem, zakladatelem
Sekce video a multimediaini tvorby. Zde jsme od roku
1990 v 3irsim foru (s Petrem Sladeckem, Petrem Vranou,
Stanislavem Milerem, Tomasem Kepkou, Jaroslavem
Vancatem a dalSimi) koncipovali strategie zavedenf
novych disciplin i do oblasti $kolstvi. Vladimir Preclik, toho
Casu predseda unie, nds proto oslovil ve véci zalozeni

ateliéru novych médii. Radek Pilai prichazejici
z televizniho a filmového prostfedi definoval svoji
predstavu  jako  ,3kolu  vytvarné  elektronické

a multimedialni animace, filmu, fotografie, audiovize,
pocitacové grafiky a televizni tvorby”, zatimco mné byla
nabidnuta v roli asistenta reprezentace domény
interaktivniho a ak¢niho  uméni, ,multimedialni
performance”.

PRED DESETI LETY

Poté co Milan Knizak pfivedl na Akademii vytvarnych
uméni Michaela Bielického, ktery tam zalozil ,3kolu
videoplastiky”, zformulovali jsme v Praze béhem jara




1992 spolu s Radkem Pilafem, jenz v té dobé jiz pdsobil
na FAMU, prvni program pro novy ateliér, strucné
charakterizovany nazvem ,Ateliér video a multimediaini
animace”. Doménu multimedidIni animace jsme chépali
uméni az po performance. Mimo jiné jsme se takto
vymezili s ohledem na fakt, Ze k zaloZeni druhého ateliéru
v oblasti novych disciplin byl vyzvan Dalibor Chatrny, ktery
reprezentoval brnénskou konceptudlni komunitu volné
sdruZovanou okolo teoretika lifiho Valocha. Sméfoval
spide ke konstruktivistickym a abstraktnim procesudlnim
formam (prvnim asistentem tohoto ateliéru se stal Pavel
Rudolf) a konceptudlni ateliér deklaroval jako zasadné
antitechnologicky a minimalisticky - ,vystacime si
s tuzkou a papirem”.

V konkurzu se mezi uchazeci necekané objevil Peter
Rénai, kterého pfijal Radek Pilaf jako druhého odborného
asistenta. Prvnim technikem se stal kameraman Ales
Zaboj. Zpotatku ateliér disponoval pouze mistnosti
a trojici stafli s kreslicimi prkny a balicim papirem.
Vstupnim dkolem, ktery dostali nové pfijati studenti
LVideoartu”, bylo kreslenf zatisi se starymi obrazovkami,
které poslouZilo jako podklad pro pozdéjsi fazeni do séri
ke klasické animaci.

Vstup na Kvétnou, prvni www strénky ateliéru VMP 1996
(zpracoval Vit Kraus)

EXISTENCNi ZAKLADY
(1992 - 1994)

V zavéru prvniho semestru nahle zemrel Radek Pilar. Byl
jsem povéfen vedenim ateliéru, do kterého jsem vedle
asistenta Petera Ronaie jako dalSiho asistenta po
konkurzu pffijal Mariana Pallu, ktery posilil akéni sekci
a soucasné propojil ateliér s brnénskym konceptem.

Klicovy pro existenci ateliéru, Ustavu, ale i celé fakulty
byl zépas svedeny s komer¢nimi firmami snazicimi se
zprivatizovat veskeré zafizeni a budovu byvalého
Audiovizualniho centra na Kvétné, které pod zastitou VUT
v 80. letech provozovalo na tehdejsi dobu 3pickovou
profesionalni televizni techniku v analogovych formatech
U-matic.

Ackoliv v prvni fézi vitézna firma Davay ziskala do tzv.
Jkomeréntho” prondjmu veskeré technické zafizeni,
materidl i videokazety a méla vznikajicimu ateliéru
zajistovat potiebny technicky servis, vedenim ocekdvana
symbiéza moznd nebyla. Rozpor mezi soukromymi
obchodnimi zajmy a naroky vyuky a tvarei vyzkumné
cinnosti vyustil v kolizi, pfi niz fakulta nakonec s velkymi
potizemi vétsi ¢ast budovy a techniky ziskala zpét. Jednu
z plvodnich jiz amortizovanych on-line stfizen ateliér
provozuje dodnes.

Stalo se tak na zakladé projektu produkéniho centra
FaVU, ktery jsme v roce 1993 uvedli do chodu s pomoci
manazerky Jaroslavy Chalupové. Vedle spravy celého
aredlu a zafizeni, které bylo piivodné obhospodafovano
vice nez deseti zaméstnanci a tymem externistd,
zajistovala organizacné chod Ustavu jak ve wvyuce
a vyzkumu, tak ve vystavni a tvdrci cinnosti. Na misto
jediného technika nastoupil Zbynék Navratil.

V té dobé (1993 —1994) jsme uspéli s prvnimi granty
,MultimedidIni interakce v digitalizovaném prostedi”




a ,Integrace modernich technologii a ekokultury”, z nichz
jsme zacali budovat lokalni pocitatovou sit a vedle
zdédéné titulkovaci Amigy a starého PC 286 mohli
postavit nékolik PC 486 jako zaklad prechodu na digitalni
technologie.

Aredl se zahradou se stal od roku 1993 na delsi dobu
prvni a jedinou nemovitosti nové zalozené fakulty, jejimz
prvnim dékanem se stal prof. Vladimir Preclik. Zpo¢atku
jsme budovu sdileli s ateliérem konceptudlnich tendendi,
ktery se zahy odstéhoval do vétsich provizornich prostor
(na Purkyfiovych kolejich). Tam po odchodu Dalibora
Chatrného na AVU piesel také Peter Ronai. Na uvolnéné
asistentské misto jsem ziskal Petra Vasu, ktery se zde
vyrazné podepsal workshopy eurytmie provazenymi
kolektivnimi  vefejnymi  performancemi  (napf.

v Anthroposu, v Domé uméni a v klubu Leitnerova v Brmé,
v galerii Sypka ve Vlkové, v Anezském klastefe NG
v Praze).

Pét her, performance skupiny ,?!?“, klub Leitnerova, Brno
1994

Od roku 1992 jsme se vsichni pravidelné ucastnili
sympozii vénovanych novym médiim v Goethe institutu
s workshopy na AVU v Praze, od roku 1993 pravidelné
také alternativnich  mezindrodnich sympozii pro
metamedia Hermit pofadanych Milosem Vojtéchovskym
v klastefe v Plasich. S Marianem Pallou studenti od roku
1994 kazdorotné vyjizdéli na plenéry, napf. do galerie
Sypka.

VASULKOVI & MULTIMEDIALNi
LABORATOR

Uz na podzim 1992 jsme na Kvétné pfivitali Woodyho
a Steinu Va3ulkovy. Woody zde poprvé v CR prezentoval
z laserdiski svoji interaktivni antologii ,Prikopnici
elektronickych médii” zpracovanou pro Ars Electronica
a Steina performovala se svymi elektronickymi houslemi
ovladajicimi videoprojekce. Petr Vrdna z Frankfurtu nam
slavnostné predal plaketu pravé zalozeného media-
archivu a Woody vénoval jako prvni akvizici kopie
archivnich videomaterial(i, které s sebou pfivezli. To ve za
hrnec skvélého doméciho gulase doplnéného sudem piva.

Nadseni z otevirajicich se moznosti vedlo Woodyho
k zéméru vybudovat na Kvétné, mimo svoji laboratof
v Santa Fe, evropskou experimentdini zékladnu. V roce
1993 sem presunul ¢ast svych zafizeni i se svym asistentem
Brucem Hamiltonem, kterého platil z vlastnich zdrojti a tak
skutecné polozil zéklady Multimedialni laboratofe jako
vyzkumného centra.

Nejprve zde pasobil jako hostujici umélec, pozdéji se mi
podafilo jej dokonce zaméstnat jako vedouciho laboratore
a nakonec po dvou letech pro néj vydobyt oficialni pozici
hostujiciho profesora. Ale to uz se vracel zpét do Nového
Mexika a Japonska, protoze jsme pro rozvoj centra




nedostali potfebnou institucionalni a finan¢ni podporu.
S multimedidlni laboratofi zde nicméné v roce 1993
dokoncil a na veletrhu INVEX prezentoval ,Divadlo

hybridnich automatl” a o rok pozdéji zde uskutecnil

svétovou premiéru jednoho stolu ze série ,Bratrstvi”.

Woody Vasulka, Divadlo hybridnich automatu, INVEX
Brno, 1993

V nasi produkci se realizovaly prezentace na festivalech
V2 v Rotterdamu, pfi Europe Europe v Kunsthalle v Bonnu,
v ZKM v Karlsruhe atd.

Do vznikajici multimedidini laboratofe byli postupné
pfijati Stanislav Filip pro hardware a programovani
specilnich aplikaci, Dalibor Vlasin z CT jako spravce
televizni techniky a Ludék Skocovsky jako tviirce a spravce
siti. Experimentdlni cinnost laboratofe podporoval
v oblasti zvuku a mechaniky univerzaini technik Jifi Dostal.
Diky projektu ,Multimedilni laboratof” jsme ziskali
v roce 1994 prvni stanici SGI Indy jako server a napojeni
na internet optikou.

V KONTEXTU (1994 - 1996)

Integralni soucasti vyuky, kromé vefejnych prezentaci
klauzur a absolventskych prehlidek, byly realizace
vystavnich projektd, na nichZ se podileli vichni studenti.
0 Zivy provoz ateliéru se navic vyznamné zaslouZili napf.
Jennifer de Felice a Zdenék Mezihordk, ktefi vyrazné
obohatili a utfidili fondy media-archivu, Jennifer se
Svétlanou Kuliskovou dokumentovaly na video riizné akce,
napt. sympozium Fort Sztuki v Krakové. Jezdilo se na
plenéry, napt. na sympozium uméleckych kol v pfirodé na
hradé Klenova u Klatov.

Cely ateliér, v3ichni studenti i pedagogové se poprvé
vefejné prezentovali na vystavé ,Cesky obraz
elektronicky” (1994) v prazském Manesu a v Narodnim
technickém muzeu. Paralelné, v hormnim patfe Ménesa,
probihala vystava ,Pfiroda v pohybu”, na niz jsme
spolupracovali s Vlastou Cihakovou-Noshiro. Zde v Praze
poprvé vystavovali Woody Vasulka, Garry Hill, Christa
Sommerer, Peter Weibel, Betyna Gruber spolu se mnou
a daldimi Ceskymi a slovenskymi umélci pracujicimi
s novymi médii.

Podileli jsme se také na zajisténi brnénské expozice
mezinarodni vystavy ,Video-Vidim-Ich sehe” (1994)
v Domé uméni v Brné uspofadané Katarinou Rusnakovou
a produkovali k ni videosampler.

V ateliéru hostovala fada zahranicnich osobnosti. Uz na
podzim 1992 pfivezl Julian Alvarez z Videoarchivu
v Kasselu kataldnsky videoart, v roce 1994 Sylvie
Marchand z akademie v Poitiers prezentovala projekt
,Artists On-Line”, Don Foresta z Pafize prednasel
o multiplikovanych svétech, Paul de Marinis z Exploratoria
v San Francisku prezentoval sonic art. V roce 1995 Chris
Hill z Video Data Bank Chicago pfivezla sampler prvni
dekady amerického videoartu a delsi ¢as zde pozdéji




plisobila jako hostujici pedagog, Brian Springer z Buffalo
se zde pfed svou Ucasti na Documenta v Kasselu
predstavil jako satelitni pirdt. V roce 1996 Brian Connolly
a Alistair MacLennan z University of Ulster v Belfastu
predstavili severoirsky performance art a Kristine Stiles
z Duke University v Durhamu pfednasela o destruktivnim
uméni.

Navézali jsme spolupraci s Institutem pro Novd Média
ve Frankfurtu, s Monte Video Time Based Arts
v Amsterdamu, spolu se studenty jsme vyjizdéli na
Multimediale do Karlsruhe, na Ars Electronica a do
Offenes Kulturhaus v Linci, do videriské Kunsthalle na
Garryho Hilla a na Chrise Burdena do MAK, péstovali jsme
piimy kontakt s Akademie der bildenden Kiinste ve Vidni,
s Kunsthochschule fir Medien v Koling, tcastnili se také
Videofora Ostranenie v Bauhausu v Dessau a v letech
1993-96 pravidelné jezdili na Mediafestival do
Osnabriicku. Tyto Siroké aktivity se odrazily ve vysledcich
nasich studentdl, napf. video ,Vidime jen to, co vidét
chceme” Josefiny Slezdkové bylo v roce 1996

v Osnabriicku vybréno do hlavniho programu.

David Burk, performance, Sklenénd louka Brno, 1995

Probéhla fada kolektivnich studentskych
videoprezentaci, napi. Media Soup (1994) uspoiddana
Jennifer de Felice, nebo akéni vecery v klubech Mersey,
Sklenénd louka, Mydlo a rlizné projekty v industridinim
aredlu Varikovka (1995-96).

Jednim z prvnich samostatné vystavujicich studentd byl
Pavel Hart, ktery zorganizoval vystavu virtudini reality
v zémecku Mitrovskych (1994), pozdéji Nadja Slovak
predstavila svou praci v galerii Ambrosiana (1996),
Zdenék Mezihorak se zdcastnil prehlidky uméni nejmladsi
generace Zkusebni provoz organizované Janou a lifim
Seveikovymi v Manesu (1995), Jennifer de Felice, Paul
Lerch a Filip Cenek vystavovali v Zidovském muzeu v Praze
(1996).

HI-TECH/UMENI

V letech 1994-1997 jsme v Uizké spoluprdci s feditelem
firmy Silicon Graphics Michalem Klimesem poradali
kazdoro¢né v Brné sérii mezindrodnich prehlidek
a sympozif vénovanych uméni novych médii.

V roce 1994 jsme poprvé do CR privezli Stelarca, ktery
Zivé na vernisazi v Moravské galerii performoval svoji
L Treti ruku”, Petera Weibela s jeho interaktivni instalaci
L Ctyfi svéty”, Jeffryho Shawa s ,Virtudlnim muzeem”
a Woodyho Vasulku s jiz zminénym interaktivnim
environmentem , Bratrstvi”, z AVU jsme vystavili Michaela
Bielického s jeho asistentem Petrem Cermakem, z FAMU
Lucii Svobodovou a populérniho Jana Hammera, z FaVU
retrospektivu video tvorby Woodyho Vasulky a Radka
Pilafe a vedle mého dila prifez pracemi viech studentd
ateliéru VMP. Sympozia se Ucastnili za ZKM v Karlsruhe
Gideon May, za INM ve Frankfurtu nad Mohanem Marcus
Fix, dale Stelarc z Austrélie a Woody Vasulka. SGI vystavu




dotovali zna¢nou financni Castkou a zapdjcili nékolik
tehdy nejvykonnéjsich stanic typu ONYX.

V roce 1995 v Moravském muzeu a Centru
experimentalniho divadla Zivé performovala Steina
a Homer Flynn za Residents prezentoval CD-ROM Freak
Show , performance se softwarovou chybou predstavili
studenti Petr Bradacek a Zdenék Mezihordk. Vedle robota
Martina Spanjaarda (NJ) a VR Maurice Clifforda (USA)
vystavovali své instalace Lucie Svobodova a Michal
Gabriel, Stanislav Filip, Lubor Benda, ja a také vichni
studenti VMP spolu s vybranymi studenty ateliéru
Michaela Bielického. Na sympoziu vystoupila dale Chris
Hill (USA), Keiko Sei (JAP) a Michael Klein (D).

Na prelomu roku 1995/96 uspofadalo Sorosovo
centrum soucasného uméni v Praze ve Valdstejnské
jizdamé podobné zaméfenou jednorazovou vystavu pod
nazvem Orbis Fictus, opatfenou vypravnym pfehlednym
katalogem ceského uméni novych médii, na jaky jsme pro
Hi-tech/Uméni neziskali bohuzel nikdy dostatek
prostiedkd.

Steina, pohled do instalace, Dim uméni Brno, 1996

Na vystavé jsme spolupracovali v obdobném sloZeni
sirsiho pipravného tymu s Ludvikem Hlavackem, Milosem
Vojtéchovskym, Woodym Vasulkou, Keiko Sei, Martou
Smolikovou, Michaelem Bielickym, Jennifer de Felice
a dalsimi. Od roku 1996 se tfetim spolupofadatelem
Hi-tech/Uméni stal brnénsky Dim uméni pod vedenim
Pavla Lisky. Hlavni ¢ast instalace v celém homim patie
jsme vénovali retrospektivé Steiny, jejiz ¢ast byla o rok
pozdéji, diky Milosi Vojtéchovskému, prevezena do
Veletrzniho paléce v Praze. V pfizemi vystavovali mezi
jinymi Stanislav Filip, Jennifer de Felice, Lucie Svobodova,
Pavel Kopfiva, Martin Janicek interaktivni instalace, Peter
Rénai a Marian Palla prostorové objekty, Nadja Slovak
digitaIni tisky, Ludék Skocovsky, Silver, Skynert a Radio
Praha www projekty, Monika Karasova, Federico Diaz,
Pavel Hart a Marek Mafan projekce. Sympozia se Ucastnili
Josef Kelemen, Martin Sperka, Terminal Bar a Zivel.

V roce 1997 jsme pozménili koncepci na tematickou
vystavu, tentokrdt pod kurtorskym dohledem Jennifer de
Felice. Pod nazvem Symptomy s podtitulem ,pfiznaky
nemoci a domédci lécebné prostiedky” zde vystavovali
Orlan (F), Vergessen (international), Markus Kaech (CH),
Paul Johnson (USA), Harwood (GB), Lubo Stacho (SK),
Veronika Bromovd (CZ) a dalsi predstavitelé aktudlnich
trendli a nejmladsi generace, véetné studentd.

DALSI VYVOJ (1996 - 1997)

Na jafe 1996 doslo k rosadé asistent(i, Marian Palla
odesel na koncept a na VMP nastoupil Richard Fajnor
(kterého si predtim Peter Ronai pfivedl jako svého
absolventa namisto Pavla Rudolfa). Fajnor zapojil studenty
do rdznych dal3ich aktivit na moravsko-slovenském
pomezi, napr. Barla v Nitre a Medzi ve Skalici, cestoval se




studenty do Osnabriicku a staral se o prezentace jejich
praci napf. v Miiczarnoku v Budapesti. Po odchodu Petra
Vasi na kratkou dobu nastoupil jako asistent Lubor Benda,
ktery propojil ateliér s aktivitami Asociace Virtudini Reality.

Po ném se v ateliéru vystiidali v rizném zafazeni Dana
Recmanova, Jaroslav Vancat, Milo$ Vojtéchovsky a Keiko
Sei. V tomto obdobi sem piijizdéla Chris Hill, workshopy
vedl Michael Delia, ateliér navstivili Nick Collins, Phill
Niblock, Maria Thereza Alves a dalsi. Na misto manaZerky
nastoupila Daniela Veskrnova, s perspektivou produkce
pipravované fakultni galerie. Nepiimo jsme se podileli
napf. na projektu SCSU Uméni ve vefejném prostoru, pro
feditele Moderni shirky NG Jaroslava Andéla jsme pod
vedenim kurdtora Milose Vojtéchovského pomdhali
pfipravit vystavu Jitro kouzelnikl a s Luborem Bendou se
podileli na koncipovani Flusserova centra pro novd média.

Po dramatickém nezvoleni Vladimira Preclika dékanem
a kandidature Petera Ronaie se zapojenim Milana Knizaka
do hry o dékanskou funkci, coZ vedlo k navrhu rektora na
zruseni fakulty, nastoupil pro uklidnéni situace na dalsf
dékanské obdobi Igor Zhot. Zacal ihned pfipravovat
nezbytné zmény vnitini struktury s cilem zajistit fakulté
ztracenou stabilitu. Prisel s Umyslem postavit ateliéry na
Uroveri oborovych kateder a vnitiné je délit na oddéleni
s pfidruzenymi kabinety a laboratofemi. Ateliér VMP
pfipravoval k rozdéleni na sekci video a sekdi
performance, obéma k dispozici méla byt multimedialni
laboratof.

DOPLNKOVE KURZY

V zajmu Sirokého kulturniho rozhledu a vieobecné
vzdélanosti na principech universalismu jsme vénovali
maximalni pozornost zajisténi doplitkové vyuky a vytvareni

sité vazeb s externimi pedagogy. Charakter jednotlivych
osobnosti a spektrum jejich odbornosti spoluurcovaly
povahu a kvalitu celého studijniho programu.

Z celé Fady casto nesnadno ziskanych spolupracovnikl
jmenuji dnesniho rektora Masarykovy University littho
Zlatusku, ktery pro nds prednasel kurz informatiky,
pocitacovou wvyuku zavedl matematik Ivo Serba
z elektrofakulty a specialni technologie prodékan fakulty
architektury Jan Viktorin, dnesni dékan divadelni fakulty
JAMU Vdclav Cejpek prednasel dramaturgii, reziséfi
Rudolf Chudoba, Jii Vanysek, Zdengk Plachy, Jii Simacek
se vystfidali na filmovou a televizni reZii, skladatelé Martin
Dohnal a Jaroslav Stastny na hudebni poetiku, na akustiku
a zvuk hudebnici Rudolf RuZicka, Pavel Fajt a Martin
Burlas z Bratislavy, basnik lifi Kubéna na Bitové ved!
semindf literdrni poetiky a literdrni teoretik Zdenék
KoZzmin z MU prednasel déjiny literatury, archeolog Jan
Jelinek kulturni antropologii a antropolog Vladimir
Novotny morfologii a anatomii, sociologii a socioart
Blahoslav Rozbofil a Josef Dafiek, zaklady pro kaligrafii
psychofyzicka cviceni Tereza Skoumalova z Prahy, koncepci
Zivotniho stylu Vlastimil Marek z Prahy, nakladatel Martin
Mrskos hermetické nauky, mytologii prekladatel Petr
Patocka, teorii novych médii Bohuslav Blazek, ekologii Jan
Keller a Josef Smajs z MU, filosofii a teorii uméni Petr
Rezek a Antonin Kosik z Prahy, skladatel a malif Viadimir
Franz z Prahy mezioborové interakce, malif a performer
Vladimir Havlik z Olomouce praci s barvou, soucasné
uméni prednasel feditel Domu uméni Pavel Liska,
scénografii Jan Zavarsky z divadelni fakulty JAMU,
architekturu Jan Konecny, pfirodni védy astronom Jan
Holan, pro estetiku jsme ziskali Petra Osolsobé
z filosofické fakulty MU, kterého nahradil Rostislav
Niederle. Bylo dohodnuté plisobenf politologa Pavla Barsi




ze Stfedoevropské university, jehoZ docasné zastoupil
filosof Milo§ Dokulil z MU, Frantiska Leséka z Vidné
v kurzu model a geometrie, Stanislava Zippeho, prodékana
fakulty architektury v Liberci pro praci se svétlem a Radka
Horacka z pedagogické fakulty MU v kurzu wytvarné
pedagogiky. Sirokou aktivitu v tomto sméru pribézné
vyvijel Milo$ Vojtéchovsky, jehoZ zasluhou se zde ve
volnych prednaskovych cyklech stfidaly rizné dalsi
osobnosti i ze zahranici.

DELENI ATELIERU (1998 - 2000)

Koncem roku 1997, po necelém plil roce ve stresujic
funkdi, prof. Igor Zhot nahlé zemrel. Zacatkem roku 1998
jsem byl postaven do cela fakulty, abych pokracoval v jim
nastoupené cesté. Situace ovsem vnitiné dozrala
k variantnimu feseni. Byla dana prednost klasické
struktufe se zachovanim ateliérd jako zékladnich
jednotek, sdruzovanych v sedmi oborovych katedrach do
1 Ustava, s cilem postupné dosahnout jejich rovnovahy.
Podle pivodniho planu mély byt oba obory Ustavu novych
disciplin rozdéleny po tfech ateliérech. VMP na video,
multimédia a performance, konceptudlni tendence na
intermédia, enviroment a foto. V evalua¢nim fizeni
doporucené otevieni ateliéru fotografie (pfedbézné byli
osloveni Veronika Bromovd a David Miler z Kanady)
muselo viak byt z ekonomickych divodd odlozeno.
Fotografii orientovanou na digitaini, manipulované, ak¢ni
a konceptualni formy jsem proto prechodné pfijal pod svij
ateliér s nazvem ,performance-foto”. Vzhledem
k dobrému technickému vybaveni, persondlnimu zajisténi
i $irsimu zazemi ve shirce Moravské galerie s historif
a teorii reprezentovanou Antoninem Dufkem jsme
predpokladali, Ze brzy dojde k jejimu osamostatnéni.

Mezi novymi ateliéry VMP vedenymi Keiko Sei a Lucif
Svobodovou fungovalo pfirozené propojeni, v kolegialni
atmosféfe integrované probihaly pfijimaci zkousky
i klauzury, oteviené a bez problémd jsme spolupracovali
i na vefejnych prezentacich mimo FaVU, napf. na sérii
vecer( VMP Zlatd lod pii vystavé Crossings v prazském
Rudolfinu, na festivalu Novych médii v Chebu nebo na
sympoziu Absence a translokace / uméni-spole¢nost-nova
média na AVU a v NG v Praze. Prace student( Nadji Slovak
a Davida Burka byly tehdy zahrnuty do vystavy Télo ve
fotografii pofadané Prazskym domem fotografie. Filip
Cenek se dostal do filmotéky Centre Pompidou v PafiZi
a spolu s Nadjou Slovak, Zderkem Mezihorakem, Markem
Matanem a Zdefikem Zavodnym byli zahmuti do
Antologie videa a experimentalniho filmu vydané
v koprodukci CSU, NG a Divusu v Praze. Sdileli jsme
veskerd technicka zafizeni a mezi ateliéry fungovala volna
prostupnost studentd, ktefi podle potfeby konzultovali se
viemi pedagogy katedry VMP. Proto byli k vystavé pfizvani
i néktefi studenti, ktefi formalné mym ateliérem neprosli,
jejichZ prace jsem v3ak konzultoval a nepnmo ovlivnil.

Michal Marianek, Embryo, video-akce 1998, remake 2001




Jesté do ateliéru VMP jsem napf. piijal Petra Herzana
aTomase Hrizu, ktefi se v3ak pfi nastupu zapsali do nové
otevieného ateliéru Keiko Sei. Podobné performer Prokop
Holoubek svymi Sirokymi aktivitami prochazel napfi¢
viemi kategoriemi, Michal Marianek tehdy v ateliéru Keiko
Sei praci konzultoval se mnou a digitalni zpracovani
dokondil v ateliéru Vaclava Stratila. Charakteristické pro
tuto dobu byly Ccetné spolecné prace, napf. Josefiny
Slezékové s Vladimirem Vacou, Zuzany Reznikové
s Jakubem Demlem, Zuzany RUZickové s Ladislavem
Zeleznym. Na zarostlém tenisovém kurtu vypéstovala své
ekologické dilo hostujici Ema Dosoudilova.

>ETL - S R S

Ema Dosoudilova, Prostor pro..., environment Kvétna 1998

Z workshopu Techne & Eros na Art Institutu v Santa Fe
jsem privezl diky Steiné software Big Eye a Imagine pro
multimedialni interakce v redlnem Case vyvinuty Tomem
Demeyerem ve STEIM v Amsterdamu a pfived| specialistku
Blithe Riley, kterd zaskolila studenty i pedagogy celé
katedry do jejich uZivani. Pro jejich provozovani jsme
poridili novou stanici Mac G4, coz vedlo k dalsi tymové
spolupraci  multimedialné orientovanych = studentd,

v jejichz stiedu stéli Vaclav Ondrousek z ateliéru Lucie
Svobodové a Dusan Urbanec od Keiko Sei.

Nezapomenutelnou svobodnou tviir¢i atmosféru ve vile,
ktera se stala otevienym alternativnim kulturnim centrem,
dokreslovaly studentské akce s Zivym internetovym
vysilanim, koncerty, diskotéky a zahradni vecirky.
Zkusebnu, kterou jsme spolu se zainteresovanymi
pedagogy a studenty vybudovali podobné jako
fotokomoru svépomoci, dovybavil Pavel Fajt profesiondlni
zvukovou aparaturou. Zkousely zde nejen studentské
kapely, ale vznikla tu napf: skupina Sledé Zivé sledé a prvni
alba Pluta.

Tato éra skoncila restituci objektu Kvétna a stéhovanim
do nové budovy, kterou se ndm ve spolupraci s rektordtem
a magistratem podafilo ziskat néhradou pro cely Ustav
novych disciplin FaVU v centru mésta na Udolni ulici. Ve
funkci dékana jsem zprovoznil jesté byvalou menzu, jako
celofakultni multifunkéni ateliér a galerii, pro katedru VMP
zajistil rekonstrukci akéniho prostoru a televizniho studia,
rezie, fotokomory, pocitaCové ucebny, prednaskové
mistnosti, media-archivu, nasly se zde i prostory pro
technickd zafizeni kabinetd video, multimédia i fotografie,
které zajistovaly chod celé katedry, v¢etné kabinetli pro
pedagogy a dalich samostatnych prostor pro studenty.
Workshopy zde v improvizovanych —podminkéch
uskutecnili performer Skip Arnold z USA a fotograf David
Miler z Kanady, tou dobou jsme také vyjeli do MAK ve
Vidni na antologickou vystavu Out of Actions.

Oboustranné jsme prohloubili spolupraci s feditelem
Domu uméni Pavlem Liskou. Ateliér se podilel napf. na
projekcich pfi vystavé FLUXUS, nebo pfi kitu knihy
pocitacového specialisty Ludka Skocovského s ilustracemi
Vladimira Kokolii Unix-Posix-Plan9. Mezi nejdiileZitéjsi
akce patfila vystava nové generace pedagogll tif




hudebni studio ve sklepé na Kvétné 1998 (zpracoval Ladislav Zelezny)

stfedoevropskych vytvarnych vysokych skol Brno — Viden —
Praha, kde ateliér zajistoval projekci praci René Green
z Vidné a mych. Nejvyznamnéjsi byla ovsem prvni vefejna
prezentace celé Fakulty vytvarnych uméni od jejiho
zaloZeni, vystava FaVU - Soucasnd tvorba viech pedagogli
Skoly spolecné s reciprocnim vybérem studentl v Domé
uméni, v zafi 1999. (Ze studentll ateliéru se zdcastnili
Milan Kincl, Zdenék Zavodny, Petr Sestak, Ladislav
Zelezny, Vladimir Vaca, Jana Macenauerova, Marek
Mafan, Jifi Havlicek, Vit Kraus a projekt FILUM/IVL).

FILUM / INTERVISIONLAB

0d roku 1997 probihala z ateliéru VMP na Kvétné prvni
experimentalni internetova vysilani. Pdvodni zamér pod
nazvem ,,Filum Terminal” vypracovali studenti Filip Cenek
a Zdenék Mezihorak. Pod mym vedenim byl zpracovan
grantovy projekt s nazvem ,Multimediani internetové
vysflani”, ktery byl priibézné obnovovan a v letosnim roce
Uspésné prijat. Od roku 1999 na Filum Terminal volné
navazal projekt ,InterVisionLab”. Zakladajici studenti

Marek Szab¢, Ladislav Zelezny, Zuzana Rdizickovd, Robert
Motkovsky zacali provozovat fyzicky experimentalngé-
multimedialni prostor, s Zivymi studiovymi a exteriérovymi
prenosy a zpfistupfiovat postupné on-line videoarchiv
studentd VMP. V letech 2000-2001 byl projekt
prezentovan v brnénském Domé uméni, v Rudolfinu a na
AVU v Praze.

zébér z Zivého vysiléni v zimni zahradé na Kvétné 1999




Probéhla celd série Zivych vysilani z FavU i z akci
v terénu, napf. na podporu francouzskych free-sound
systémi ze Zlina ve spolupraci s volnym uméleckym
zdruzenim  Moiré, nebo experimentalni  vysilani
,Landscapes” ze stiechy novych ateliérd na Udolni.

Projekt se vyvijel ve spolupraci vech ateliérd oboru,
k primym aktivistim pfibyli Dusan Urbanec z videa
aVaclav Ondrousek z multimédii. Jako koordinator projekt
nyni reprezentuje Robert Morkovsky.

SOUCASNOST (2001 - 2002)

[ —

S mym odvolanim z funkce dékana tato struktura vzala
za své. Z Ustavu nasledné reprezentovaného ve fakultnich
organech Peterem Ronaiem, Petrem Kvicalou a Richardem
Fajnorem odesly v roce 2001 Keiko Sei i Lucie Svobodova.
Jejich  misto  zaujal v kumulovaném ateliéru
video/multimédia (s 24 studenty) se dvéma asistenty
Richardem Fajnorem a Stanislavem Filipem Peter Rdnai,
ktery tim uvolnil vedouci pozici v intermedialnim ateliéru
Petru Kvicalovi. Ateliér performance (s 20 studenty) nyni
funguje bez asistenta. Inspirovani témito zménami,
iniciovali studenti vedeni Pavlem Prazakem zaloZeni
ilegalntho ateliéru hudby a poZadovali zakoupeni
koncertniho kfidla.

Vystavni odpoledne, spolecnd performance ve stanku KOVO,
Nova Meédia Cheb 2001 (Kraus, Prazak, Razickova, Ruller, Kolar;
+ host Frantisek Kriz)

Pedagogické koncepce, anotace, studijni osnova a dalsi
informace na:

http:/lvmp.ffa.vutbr.cz,

http://performance.ffa.vutbr.cz
http:/vmp.ffa.vutbr.czlivl

Pfi tomto prvnim pokusu o rekapitulaci desetileté
historie ateliéru slozeném z jednotlivych fragmentd
a vzpominek nelze vyloucit riizna opomenuti ¢i prehmaty.
Tém, kterych se mohou dotknout, se upfimné omlouvam.
Vefim, Ze je to pfesto dobry zaklad pro lepsi budouci
a dékuji viem, ktefi k tomuto vysledku pfispéli pozitivnim
vkladem.

Toméds Ruller




absolventi a byvali
studenti ateliéru VMP

Mgr. Svétlana Kuliskova-Ruggiero
(1992 video/multimédia/animace: Radek Pilaf,
1993-1997 VMP: Tomés Ruller, )

Mgr. Marek Mafan
(1992 video/multimédia/animace: Radek Pilaf,
1993-1997 VMP: Tomés Ruller, )

Bc. Pavel Hart
(1992 video/multimédia/animace: Radek Pilaf,
1993-1998 VMP: Tomés Ruller, )

Petra Puldova
(1993-1997 VMP: Tomas Ruller)

MgA. Petr Bradacek
(1993-1998 VMP: Tomas Ruller,

1998-1999 video: Keiko Sei)

MgA. Josefina Slezdkova
(1993-1998 VMP: Tomds Ruller)

MgA. Vladimir Vaca
(1993-1998 VMP: Tomas Ruller)

BcA. Paul Lerch
(1993-1995 hostovéni VMP: Tomas Ruller)

BcA. Sofa Sebestova-Komarkova
(1994-1998 VMP: Tomds Ruller)

MgA. Zdenék Mezihordk
(1994-1998 VMP: Tomés Ruller,

1998-2000 performance: Tomas Ruller)

David Burk
(1994-1995 VMP: Toms Ruller)

Bc. Filip Cenek
(1994-1998 VMP, Tomds Ruller,

1998-2001 video, Keiko Sei)

Nadja Slovak
(1994-1996 VMP: Toma$ Ruller)

Bc. Milan Kincl
magisterské studium (1994-1998 VMP: Tomas Ruller,
od 1999 foto/performance: Tomas Ruller)

MgA. Petr Sestak
(1994-1998 VMP: Toma$ Ruller, 1998-1999 video:
Keiko Sei, 1999-2001 environment; Vladimir Merta)

BcA. Sarka Hajkova
(1994-1998 VMP: Tomas Ruller)

MgA. Vit Kraus
(1995-1998 VMP: Tomas Ruller,
1998-2001 performance: Tomas Ruller,
2000 hostovani environment: Vladimir Merta)

BcA. Jana Macenauerova
(1995-1998 VMP: Tomas Ruller, 1998-1999
multimédia: Lucie Svobodova)
od 2000 magisterské studium FAMU Praha

BcA. Jaroslav Zak
(1995-1998 VMP: Tomas Ruller,
1998-2000 performance: Tomas Ruller)

Jitka Otevielova
(1995-1996 VMP: Toms Ruller)

BcA. Jan Mikota
(1996-1998 VMP: Tomas Ruller, 1998-2000
multimédia: Lucie Svobodova)
od 2001 magisterské studium FAMU Praha

BcA. Jakub Deml
magisterské studium (1996-1998 VMP: Tomas Ruller,
1998-2001 video: Keiko Sei)
od 2001 stéz AVU, konceptudlni tendence: Milos Sejn

Petronela Tancekova
4, rocnik (1996-1998 VMP: Tomés Ruller,
1999-2000 video: Keiko Sei,
od 2001 video/multimédia: Peter Ronai)

BcA. Radka Cimrova
(1996-1998 VMP: Tomas Ruller,
1998-2001 video: Keiko Sei)

Jindfich Sladek
(1996-1997 VMP: Tomas Ruller)

BcA. Robert Chudy
magisterské studium (1997-1998 VMP: Tomas Ruller,
1998-2001 video: Keiko Sei,
od 2001 video/multimédia: Peter Rénai)

BcA. Michal Kulheim
magisterské studium (1997-1998 VMP: Tomas Ruller,
1998-2001 multimédia: Lucie Svobodova,
od 2001 video/multimédia: Peter Rénai)

BeA. Ladislav Zelezny
magisterské studium (1997-1998 VMP: Tomas Ruller,
1998-2001 video: Keiko Sei,
od 2001 video/multimédia: Peter Rénai)

Jakub Hala
(1997-1998 VMP: Tomas Ruller)

MgA. Zdenék Zavodny
(1993-1997 konceptudlni tendence: Peter Rénai,
1997-1998 VMP: Tomés Ruller,
1998-1999 video: Keiko Sei)
BcA. Zuzana Reznikova
magisterské studium (1996-1998 konceptudini
tendence: Peter Ronai, 1997-1998 hostovani
VMP: Tomés Ruller, 1999-2001 video: Keiko Sei)
BcA. Ema Dosoudilova
(1995-1999 konceptudlni tendence: Peter Rénai,
1998 hostovani VMP: Tomas Ruller)
Petr Herzén
4. rocnik (pfijat do VMP, 1998-2001 video, Keiko Sei,
od 2001 video/multimédia, Peter Rdnai)
Tomas Hrliza
4. rocnik (pfijat do VMP, 1998-2001 video, Keiko Sei,
od 2001 video/multimédia, Peter Ronai)




soucasni studenti
ateliéru performance

Jennifer de Felice
magisterské studium/individuaini studijni plén
(1993-1995 hostovani z New York College ve VMP:
Tomas Ruller, od 1999 performance: Tomas Ruller)
Fouzi Mohamed Salem
magisterské studium/individuaini studijni plén
(0d 2000 performance: Tomas Ruller)
BcA. Matéj KolaF
magisterské studium (1997-1998 VMP: Tomas Ruller,
od 1998 performance: Tomas Ruller)
Jiiii Havlicek
4. ocnik (1998-2001 performance: Tomas Ruller,
od 2001 performance: Tomés Ruller)
Petr Dvorak
4. rocnik (1998-2001 intermédia: Peter Ronai,
od 2001 performance: Tomas Ruller)
Pavel Prazék
3. rocnik (od 1999-2000 performance: Tomés Ruller,
hostovdni: 2001 intermédia: Lucie Svobodovd,
2001-2002 environment: Vladimir Merta, od 2002
AVU Praha, intermedidini tvorba: Milan Knizak)
Jan Symon
3. rocnik (1999-2001 foto/performance: Tomas
Ruller, od 2001 performance: Tomas Ruller)
Petr Kopecky
3. rocnik (1999-2001 foto/performance: Tomas
Ruller, od 2001 hostovani kresba: Vclav Stratil)
Vit Baloun
3. rocnik (1999-2001 foto/performance: Tomas
Ruller, od 2001 performance: Tomas Ruller)
Filip Bily
3. rocnik (1999-2001 foto/performance: Tomas
Ruller, od 2001 hostovani kresba: Vaclav Stratil)

Lubomir Holba

(1999-2001 foto/performance: Tomés Ruller)
David Tieku

2.43. rocnik/individudIni studijni plan

(2001-2001 graficky design: Vaclav Houf,

od 2001 performance: Tomas Ruller)
Lenka KociSova

2. roénik (2000-2001 foto/performance: Tomas

Ruller, od 2001 performance: Tomds Ruller)
Tomas Székely (Szeko)

2. 1o¢nik (od 2000 performance: Tomés Ruller)
Jan Prosek

2. 1ocnik (od 2000 performance: Tomés Ruller)
Zdenék Lukes

2. roénik (2000-2001 foto/performance: Tomas

Ruller, od 2001 performance: Toms Ruller)
Eliska Bartoriova

2. 1oénik (2000-2001 fotofperformance: Tomas

Ruller, od 2001 hostovani graficky design:
Vdclav Houf )
Filip Nerad (Ladeboue)

1.4+2. rocnik/individudIni studijni plan

(0d 2001 foto/performance: Tomas Ruller)
Michal Krysl

1. roénik (od 2001 performance: Tomés Ruller)
Lucie Peterkova

1. rocnik (od 2001 foto/performance: Tomas Ruller)
Jan Karpisek

(1999-2002 nefigurativni malifstvi: Martin Mainer,

od 2002 performance: Tomas Ruller)
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